
 
 

 

189 

2024 تشرين الاول – الاولالجزء  – الرابعالعدد  –المجلد الثالث والاربعين  –مجلة الباحث   

 

  ( صلى الله عليه وسلمتوظيف البنية الإيقاعية في تشكيل صورة الرسول محمد ) 

 الخفاجً صٌهود سرحان سمٌر

 بإشراؾ الاستاذ الدكتور

 محمد عبد الرسول

 

 الملخص

تعتبر الموسٌقى الداخلٌة والخارجٌة مٌزة من ممٌزات تفضٌل الشعر على باقً الاصناؾ الأدبٌة ، تضمن  

تكرار الحرؾ،  وتكرار الكلمة،   -بحثنا  أولا: الموسٌقى الداخلٌة ومن مصادٌقها التكرار الذي تجسد فً 

القصٌدة الشعرٌة من خلال  وخو تكرار له ضرورة موسٌقٌة تضفً جمالا على موسٌقى -وتكرار العبارة 

حروفها وكلماتها وعبارتها السٌاقٌة ، ومن ثم ٌاتً رد العجز للصدر، والتصرٌع ، والتدوٌم ، فهً ظواهر 

الموسٌقى الداخلٌة التً وظفها الشعراء قدٌما وحدٌثا ، ومن ثم ثانٌا: الموسٌقى الخارجٌة التً تضمنت محورٌن 

البحور الشعرٌة العروضٌة التً تمٌزت بها القصٌدة الحدٌثة ، والثانً:  الاول : الاوزان الشعرٌة وٌقصد بها

القافٌة التقفٌة المفتوحة والمتؽٌرة والتقفٌة المتناوبةْ وتضمنت نتائج البحث مامفاده أن الموسٌقى الداخلٌة 

 والخارجٌة من ممٌزات الشعر،عن النثر وسمة أساسٌة من سمات الشعر .           

Summary 

Internal and external music is considered a feature of the preference of poetry 

over other literary genres. Our research included first: internal music and its 

examples of repetition, which is embodied in - repetition of the letter, repetition 

of the word, and repetition of the phrase - and its repetition is a musical 

necessity that adds beauty to the music of the poetic poem through its letters, 

words, and contextual phrase. Then comes the return of the second half to the 

first half, the declaration, and the repetition. These are the phenomena of 

internal music that poets have employed in ancient and modern times. Then 

second: external music, which included two axes: the first: poetic meters, 

meaning the poetic meters that distinguished the modern poem, and the second: 

open and variable rhyming rhyme and alternating rhyme. The research results 

included the fact that internal and external music is one of the features of 

poetry, over prose, and a basic feature of poetry . 
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 : ( صلى الله عليه وسلم) محمد يقاعية في تشكيل صورة الرسول توظيف البنية الإ

ٌقاع حدا من حدود الخطاب الشعري، لما ٌمتلك من قوة التواتر والمتابعة بٌن حالتً الصمت ٌشكل الإ

ظاهرة معقدة ناتجة بؤنه )ن هذا المنطلق جاء تعرٌفه م. بطاء والإسراع والإوالصوت، أو الحركة والسكون، 

هو  ما من هذه العناصر من مكونات لسانٌة مختلفة، فهو الطرٌقة التً تتوزع بها عناصر مترددة عبر القوى،

هو ثانوي قوامه الوحدات الصوتٌة والبنى التركٌبٌة والألفاظ المعجمٌة  جوهري وهو النبر والوقؾ، ومنها ما

 (1) ع ما (رجٌعها فً خلق إحساس بإٌقاالتً ٌسهم ت

فالأساس اللؽوي خصائصه الصوتٌة،  ستمد الشعرنا، أن الإٌقاع بنٌة لؽوٌة منها أمن هذا التعرٌؾ ٌتضح ل

ومن التواشج بٌن  0اٌزة ثانٌا،ٌقاعٌة متشابهة أو متموكٌفٌة تنظٌمها فً أبنٌة إ ٌقاع أولا،ٌبحث فً لبنات الإ

ٌد الهٌكل المعماري للقصٌدة كلا ، الداخلٌة للنص، أو على صعٌقاع، ودلالته، تبرز العناصر الفنٌة البنائٌة الإ

الى  ن الكلمات ٌصبح لها حضور ذاتً ٌعودتنفصل عن تشكٌلها الصوتً، وإ معنى هذا أن دلالة القصٌدة لاو

القٌمة التعبٌرٌة الجمالٌة  ٌمكن تجاوزه، كونه ٌقاع فً القصٌدة عنصرا قارا لاجسدها الصوتً، لهذا ٌؽدو الإ

ٌقاع ، وللإ  (3) م()صورة نفسٌة قبل أن تكون نظاما من الاٌقاع والنؽ. والموسٌقى بطبٌعتها الشعورٌة ( 2)عر للش

أهمٌة فً الشعر من خلال التناؼم الذي ٌبدو واضحا فً الأصوات والكلمات والعبارات فً مختلؾ الحالات، 

م ٌخلق فً النفس شعورا بالإرتٌاح بما ٌحققه المنظ وتقاربا وتباعدا، هذا التقابل رخاء،وشدة وإ طولا وقصرا،

، وخلاصة القول ان الإٌقاع ( 4)ٌقاعً متمٌز ٌكون مفتاحا للتؤثٌرات الجمالٌة الأخرى فً الشعر من وقع إ

بجمٌع أجزائه فً سٌاق كلً أو سٌاقات جزئٌة، تلتئم فً سٌاق كلً جامع ٌجعل منها ي )انتظام النص الشعرهو

، وٌعبر عنها كما ؽٌره من بنى النص الأساس والجزئٌةظاهرا، أو خفٌا ٌتصل ب كا  ر  دْ نظاما محسوسا، أو م  

 .(5)ٌتجلى فٌها (( 

 الموسيقى الداخلية:أولا: 

تحقٌق بعض الوسائل التً تسهم فً ستطاع الشعراء فقد أ ٌقاع الداخلً،من أجل إقامة الموسٌقى الداخلٌة، أو الإ

متخذٌن من التكوٌنات والترددات الصوتٌة المتماثلة والمتجانسة أنماطا متعددة من قامة الموسٌقى الداخلٌة، إ

التكرار لبعض الأصوات المتوزعة فً كلمات البٌت، أو مجًء حروؾ تجانس أحرفا أخرى فً كلمات تجري 

 حساس الصوتًسً بٌنه وبٌن المتلقً عن طرٌق الإعلى وفق نسق خاص لخلق نوع من التوافق الفنً والنف

جل توظٌفها المبدع للإفادة من أصؽر الجزئٌات ، وأدقها من أ لجؤ الشاعر، لذلك (6) المنبثق من الفعل الشعري

التً تتجلى أهمٌتها فً الكشؾ عن إحساسه باللؽة ، بداعٌة ٌاق ٌمنحها حٌوٌتها وفعالٌتها الإستثمارها فً سوإ

ٌقاع بهذا المفهوم، فالإ0ت المحققة للنص الشعريلمكونانسجام بٌن تلك اوخلق علاقات إ والأفكار والعواطؾ،

لأسى من جهة، وباعثا للحٌوٌة هو الأثر الذي ٌحدثه فً المتلقً مخترقا حواجز النفس، موقفا مواطن الحزن وا
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حساس بالفرح من جهة أخرى، وقد شكلت الموسٌقى عنصرا فعالا فً الشعر العراقً ، اذ توسل الشعراء والإ

 ئل عدٌدة أهمها:بوسا موضوع الدراسة

  التكرار:-أ 

فقد حظً بالعناٌة بشكل ملحوظ فً  ٌعد التكرار من أهم الأنساق التعبٌرٌة فً الشعر العراقً المعاصر،

النصوص الشعرٌة، بصفته عنصرا أساسٌا فً القصٌدة المعاصرة، اذ ٌإثر على المستوى الصوتً الدلالً، اذ 

ما الدوافع النفسٌة، فؤنها ذات وظٌفة مزدوجة تجمع الشاعر بالمتلقً على ٌلجؤ الٌه الشاعر لدوافع نفسٌة وفنٌة، أ

لحاح فً العبارة على معنى شعري ٌبرز من بٌن عناصر التكرار أي الإ السواء، فمن ناحٌة الشاعر، ٌعنً

كرار ومن ثم ٌؤتً الت الموقؾ الشعري أكثر من ؼٌره، وربما ٌعود ذلك الى تمٌزه عن سائر العناصر بالفاعلٌة،

ٌعه وعدم شباع توقمع البعد النفسً للتكرار من حٌث إٌقظا  متجاوباومن ناحٌة المتلقً ٌصبح  لٌمٌزه بالإداء ،

ثرى تجربته بثراء التجربة الشعرٌة المتفاعل معها، وتكمن الدوافع الفنٌة للتكرار فً تحقٌق شبكة من إتباعه، فت

ترابط النص وتماسكه، اذ أن العناصر المكررة تحافظ على العلاقات داخل المنجز النصً ، الأمر الذي ٌحقق 

ر الذي ٌحقق بنٌة النص ، وتؽذي الجانب الصوتً والدلالً فٌه، وذلك من خلال تكاثر المفردات وكثافتها، الأم

ملا صوتٌا بارزا فً أ وٌمثل التكرار، ( 7)طراده سبك النص وتماسكه، وإعادة تؤكٌد كٌنونته، وإستمرارٌته وإ

تنحصر فً هذا الجانب فحسب،  الشعري ووسٌلة من وسائل التناؼم الصوتً ، والدلالً، الا أن قٌمته  لا النص

زٌادة عادة القوالب الصٌاؼٌة، وترتٌبها، وهذا ٌإدي الى ً تحقٌق القٌم الصوتٌة، والإٌقاعٌة المتولدة من إبل ف

ر ذو دور ن التكرا، وإ  (8)ه بفعل ذلك التناؼم نفعالات المتلقً، وتلذذ سمعالتفاعل فً النص الشعري، وإثارة إ

المختلفة الكلمة، ٌقاع الداخلً فً قصائد الشعراء، وعلى مستوٌاته واضح وبارز فً تشكٌل الإ

بٌن المعنى الذي أراد الشاعر التعبٌر  و ولابد أن ٌكون هنالك ترابط  بٌن الصوت المتكرروالعبارة،والحرؾ، 

ٌصال مقصورا على تحسٌن الكلام فقط ، وإنما ٌجب أن ٌسهم فً إالتكرار  ٌنبؽً أن ٌكون أثر عنه، فلا

ى بنٌة سٌاقٌة، ٌمكن أن ٌكون ترابطا دلالٌا، مالم ٌستند ال )لاكرار الحروؾ التجربة الشعرٌة الى المتلقً، فت

لدلالً من خلال ، وٌنمو الترابط العاطفٌة التً ٌرتمً الشاعر فً حركتها..حساسات التجربة اتمنح هذا التردد إ

 .   (9) والتواشج فً جملة شعرٌة أو أكثر(حركة التداخل 

 تكرار الحروف )تراكم الأصوات( :  – 1

،  صائتة والحروؾ نوعان: صامتة ، و ن لكل حرؾ مخرجه الصوتً وصفاته التً تمٌزه عن ؼٌره،إ

والعبارة والبٌت  والقصٌدة ككل. والصامتة هً المعنٌة بظاهرة التكرار، ولها ٌعزى الفضل فً بنٌة الكلمة 

وهذان العنصران هما اللذان ٌمنحان الكلمة اٌقاعا متنوعا بحسب قربهما أو بعدهما . وٌزٌد تكرار الحروؾ 

حساس الموسٌقً المرهؾ، ومن ثم تمكٌنه من بناء نصه  الطاقة التعبٌرٌة للقصٌدة من جهة، وتمد الشاعر بالا

تإطرها  ومشحونة بتداخلها، شجها حتى تؽدو الحروؾ موجهة بجرسها،على وفق تفاعل هذه الطاقات وتوا
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)فتردد بعض الحروؾ ر الصوت من أهم أنواع التكرارات وٌعد تكرا( 11)تتوافر فً ؼٌرها.  خصوصٌة لا

ٌكسب الشعر لونا من الموسٌقى تسترٌح الٌه الآذان، وتقبل علٌه، ومثل هذا مثل الموسٌقى حٌن ٌتردد فٌها أنؽام 

ن تردٌد بعض الأصوات ٌكسب . إ  (11) فٌزٌدها هذا التردد جمالا وحسنا(نها فً مواضع خاصة من اللحن بعٌ

الشعر لونا من الموسٌقى، تكون مبعثا للإثارة والتقبل لدى المتلقً،، فٌحقق ضربا من الجمال، ٌلجؤ الٌه الشاعر 

بما جاء عفوا، أو من دون وعً منه، ولٌس بدوافع شعورٌة فً محاولة منه لمحاكاة الحدث الذي ٌتناوله،، ور

نفعاله النفسً وحالته الشعورٌة قد لكن إ الى حرؾ فٌكرره عن وعً شعوري تام، بالضرورة أن ٌقصد الشاعر

، من ذلك تكرار    (12)تختار الحرؾ الذي ٌتردد فً نصه الشعري سواء كان هذا الصوت داخلٌا أو خارجٌا . 

كشؾ عن الموقؾ الذي هو ذ جاء ٌهذا الصوت لٌإلعالم( لمحمد جمٌل شلش، لى شعوب االراء فً قصٌدة )إ

ستصراخ والألم لٌجسد حدث القصٌدة لتكون أكثر فً المتلقً، تكثٌؾ ٌزٌد سرعة الإ ٌكون لهذا الصوت بإزائه 

  (13)ٌقول: 

 أٌتها الشعوب

 عشرون عاما والرحى فً شرقنا تدور

 والنور فً عٌوننا دٌجور

 هوذا ٌصلب المسٌحعشرون عاما وٌ

 فً شواهد القبور

 ٌذبح فً القدس

 على مرأى من الجمهور

 محمدا،

 ونحن فً موكب عصر النور

 منجلنا المكسور

ٌقاعً فً الكلمات  المنتجة للنص متقاربة صوتٌا ودلالٌا، فصوتٌا )عشرون، ورحى، وتدور، إن التقارب الإ

فجاءت هذه الكلمات على توقٌعه متقاربة حققت قبولا لدى ،  والنور، والقبور، والزهور، ومرأى ، والجمهور (

ا الإٌقاعً على المستوى الدلالً، وإن تناوب الألفاظ تلقً بظلاله صورا شعرٌة بموسٌقىالمتلقً، بحٌث تشكل 

لتعبٌر بحٌث شكلت نؽما موسٌقٌا، إذ أن إحساس الشاعر بالهزٌمة والإنكسار متؤت من عادتها فً سٌاق اوإ

مهور)الشعوب(، فحاول الشاعر أن ٌستنهض الجمهور بذكر أفعال الٌهود بالمسلمٌن والمسٌح على نكسار الجإ
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ن تكرار  صوت بح فً القدس على مرأى الجمهور(، إتقابل دلالٌا )ٌذ حد سواء، فبنٌة )ٌهوذا ٌصلب المسٌح(

ت ٌتردد بٌن درجتٌن: هذا الصو هتزازٌا متولدا منة تراكمٌة )أربع عشرة مرة( أشاع إٌقاعا إالراء بصور

إحتلال القدس، نخفاض ٌشعر بالهزٌمة والخذلان، والٌؤس الذي ٌعٌشه الشاعر بعد مرور عشرٌن عاما على الإ

، فالتقارب الإٌقاعً الصوتً ولد بنٌة ( 14)وحث الهمة على تحرٌر المقدسات  ،ستنهاضوالإرتفاع ٌشعر بالإ

( خاتم الأنبٌاء والرسل صلى الله عليه وسلممحمد )للرسول  ن خٌال الشاعرفً رسم صورة شعرٌة  م تْ ف  ظ  ٌقاعٌة صوتٌة و  إ

ٌزٌد  هانة المقدسات، وماوالطؽٌان فً إستهتار مدى الإشارة من الشاعر الى ، وٌذبح إسلام والمسلمٌنرمز الإ

ٌجة صدق الشاعر فً تمثل الألم الإنسانً جراء الإحتلال ٌقاع الصوتً الذي جاء نتالصورة بروزا الإ

  (15)نسان ٌعشق الموت(: )إعتذارٌة لإ ٌقول الشاعر منذر الجبوري فً قصٌدتهسات  ، الصهٌونً للمقد

 أرض الله المختارة تبحث عن سبط

 عن موسى ٌرحل فً التٌه

 عن عٌسى ٌنطق فً المهد

 عن أحمد ٌحمل قرآنا

 عن وجهك عن رابع مرسل

لى النص نؽما موسٌقٌا عالٌا خلق علجؤ الشاعر الى تكرار حرؾ الجر )عن( ست مرات فً هذا المقطع، لٌسبػ 

، لٌبحث من خلاله عن شخصٌة   (16)ٌقاعا موسٌقٌا مكثفا، وكؤنه أضفى على كلمات النص حٌاة فوق حٌاتها إ

مفقودة فً هذا الزمن عبر عنها الشاعر )سبط مرسل(، تستطٌع أن تحًٌ أمجاد الأمة وتحررها مما فٌه من 

خبار عن سلسلة الأنبٌاء، بصورة متتابعة، المباديء والقٌم النبٌلة . إن الإصحاب خضوع وخنوع بعد أن فقدت أ

ٌقاع فً تشكٌل صورة الرسول جاء من خلال توظٌؾ الإ (صلى الله عليه وسلم) محمد بدءا من موسى وعٌسى وشخص الرسول

م سلالام والتسامح والأخوة بٌن البشر إشارة لرسالة الإٌحمل قرآنا فٌه أسمى الشرائع السمحاء والس (صلى الله عليه وسلم)محمد 

ات علاقة روحٌة، نسانً، فعلاقة هذه الشخصٌلاقات التعاٌش السلمً للمجتمع الإالسامٌة التً بنت ووثقت ع

رار صوت السٌن، فً هتمامها بالقدس فكؤنما أصبحت القضٌة تواصلا تؤرٌخٌا ، ونرى تكفكل شخصٌة أبدت أ

  (17) : سمها القدس(  للشاعرة نازك  الملائكة  تقول فٌهاقصٌدة )سوسنة إ

 سمها القدس، نامت على ساقٌةبسوسنة أ

 الى جانب الرابٌة

 دالٌة نحنت وفوق ثراها ا
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 وتمطر فٌها السماء خشوعا، تصلً الفصول

 وٌركع سنبلها، تتهجد فٌها الحقول

 وعبر مساجدها العنبرٌة أسرى الرسول

 فماذا صنعنا بوردتنا الناصعة ؟

صوت )السٌن( عشر مرات وٌعد هذا الحرؾ من الحروؾ تكؤت الشاعرة على تكرار فً النص المتقدم إ  

نسٌجا مإلفا من الألفاظ، وهذه  نكسار والحزن، ولما كان النص الشعريهموسة التً تتسارق مع الشعور بالإالم

ة تعتمد على صفة الصوت، لذا فان بطبٌعتها تتكون من حروؾ )أصوات(، ذات خصائص موسٌقٌة معٌن

ودلالتها على المعنى  ٌقاعً،الإلفاظ له أثر كبٌر فً جرسها الموسٌقً، وتناؼمها ختلاؾ الأصوات المإلفة للأإ

، فجاء هذا الصوت منسجما الى حد بعٌد مع مكونات النص الشعري الأخرى: اللؽة، والصورة ( 18)المراد 

لى وقوعها الشعرٌة التً أفضت بها الشاعرة الى الدلالة، فشدة حزن الشاعرة على القدس جعلها تتفجر حزنا ع

بعد أن عرج منها إلى  هالتً أضاءت بوجود (صلى الله عليه وسلممحمد )بٌد الٌهود، بعد أن كانت أولى القبلتٌن، مسرى الرسول 

ى النص بعدا سمه، وهذه دلالة أضافت السول بدلا من النبً، أو التصرٌح بإ، فعبرت الشاعرة بلفظ الرالسماء

ٌن فً ) أسرى الرسول(،الأمر الذي ٌحقق ترابطا نسجام الصوتً الذي حققه صوت السجمالٌا متؤتٌا من الإ

النص شعرٌته من جهة، متصاهره أكسبت  دلالٌا فً بنٌة النص، فؽدت البنٌة اللؽوٌة والتصوٌرٌة منسجمة و

بارزة الملامح ساهم فً تشكٌلها تراكم  (صلى الله عليه وسلممحمد )، فصورة الرسول   (19)بلاؼٌا من جهة أخرى وحققت بعدا إ

 .(صلى الله عليه وسلم)حاح الشاعر فً ذلك ساهم فً توثٌق صورة الرسول الحروؾ بؤصواتها ،وال

 تكرار الكلمة: – 2

من  سلوبٌا فً النص الشعري ٌعمل على تحقٌق الوحدة والترابط فً القصٌدة،ملمحا إ ٌعد هذا النمط من التكرار

النص، وٌكشؾ ة فً العبارة أو خلال التركٌز على وظٌفة التماثل الموقعً، لأنه ٌسلط الضوء على نقطة حساس

نتباه الٌها فٌبرزها لى كلمات محددة تلفت الإهتمام المتكلم بها، وقد ٌكون الدافع وراء التكرار هو التركٌز ععن إ

ٌمكن تجاوزها أو التؽاضً  الشاعر وٌعطٌها أهمٌة أكبر فً النص فتكون الكلمات المفاتٌح فً القصٌدة التً لا

على الكلمة أو العبارة المكررة، لأن التكرار فً حقٌقته الحاح على  عنها عند قراءتنا للنصوص، لتسلٌط الضوء

، وتؤتً الكلمة المكررة فً جملة واحدة أو فً عدة    (21)المفردة، ٌعنى  بها الشاعر أكثر من عناٌته بسواها . 

، ومن نماذج جمل متوالٌة، فتبدو وكؤنها المركز الذي ٌدور حوله الحدٌث، أو كؤنه مفتاح المعنى والشعور معا

حدى وأربعٌن مرة، لأنه )أحمد( إ سما إهذا النوع قصٌدة نازك الملائكة )زنابق صوفٌة للرسول( التً ٌتكرر فٌه

ٌقاعً إنفتاحا صوتٌا أمام تولٌد إ د  ل  سم هنا و  وحوله تدور مضامٌنها وصورها، والإٌإلؾ محور القصٌدة، 
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ن تحقٌق الموسٌقى ،إ  (21)مرتكز الأهمٌة وتدفق دلالته  تشكل من المفردة وٌدور حولها، لأنها ودلالً ٌنبع

فً تردٌد كلمة أحمد فً كل  السٌاق، اة ومنتجة فً النص، ٌبلور معانً متدفقة ٌوحً بهال  ع  الداخلٌة بصورة ف  

  (22)سطر شعري، تقول فً قصٌدتها: 

 أحمد من ضوئه سقانً

 أحمد كان البخور والشمع فً رمضانً

 جر، وكان صوفٌة الأؼانًأحمد كان انبلاج ف

 وأحمد فً بروج تسبٌحه رمانً

 من أبد الضوء جاء أحمد

 من ؼابة العطر والعصافٌر هل أحمد

 عبر عطور القرآن، عبر تراتٌل الصوم، شع أحمد

 فً شجر السرو، من عطور الخشخاش واللوز

 وجه أحمد

فً نسٌج الدلالة ن تردٌد كلمة )أحمد( فً بداٌة كل سطر شعري حقق كثافة تجعل من اللفظ المكرر المركز إ

ٌقاعً فً هذه الكلمة فً بداٌة كل سطر من الأسطر الأربعة الأولى قابلتها بتكرار والعاطفة معا . إن التقابل الإ

نفس الشاعرة،  شباع الوجد فًموسٌقٌة تهدؾ الى إهذه التقنٌة الاللفظة  فً أواخر الأسطر الأربعة  الأخرى، و

شاعة جو روحانً أضاءه صوت )أ.ح.م.د( ، التً شكلت كلمة )أحمد(  المشبعة وهو أمر ٌإدي الى إ

بالطمؤنٌنة، ولو نظرنا الى هذه الدلالة فً  النص لوجدناها متحققة على مستوى الألفاظ ) ضوء، بخور، شمع، 

ن ، إ الألفاظ تفضً الى خلق الجو الروحانٌة التً تفضً الى الطمؤنٌنة هذهصوفٌة، عصافٌر، قرآن( ، كل 

وفً قصٌدة ) السفر الى ،  ٌقاع والدلالةأوحت بالعلاقة المتبادلة بٌن الإ تواشج هذه الألفاظ فً نسق بنائً متمٌز

ن فعل بر عنها وإا للمعنى ، والفكرة المعالشام( للشاعر تركً الحمٌري، ٌوظؾ التكرار لٌكون  صدى وتؤكٌد

ا ثلاث مرات، لا أن الشاعر حاول التؤكٌد على الهجرة بتكراره) السفر الى الشام( إ الهجرة واضح من العنوان

خذونً ، خذونً(  نه شعور متؤزم ٌوحً بالؽربة والفقد والضٌاع، فقد تمثل ذلك الواقع المإلم بتكرار الفعل )إ

محمد لرسول ااعٌة بتكرار كلمة أحمد كان لها دور فً تشكٌل صورة ٌقإن البنٌة الإ ٌحائٌا،الذي أعطى بعدا إ

التً هٌمنة فكرة الهجرة على النص، ، فٌقاعا ودلالة ة  إخٌال الشاعرخلال  متداد سٌاق القصٌدة من ( على إصلى الله عليه وسلم)
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لنص، ٌقاع الصوتً المتكرر، فهذا التلاحم بٌن الصوت والدلالة قد حقق فاعلٌته فً نسٌج اأسهمت فً إظهار الإ

 (23):  )السفر الى الشام(، قائلا   فً قصٌدته تركً الحمٌريالشاعر وتجسد ذلك فً أسلوب

 نسٌم فإادي رهنا بوجه محمد

 نً أهاجر بالفكر ...وإ

 ماتهاجر كل الطٌور وراء الؽمام ٌا

 ن الشموس تهاجر فً ضحضحات الظلاموإ

 خذونً ، خذونً

الرسول فكرا فً هجرته ، فً صورة شعرٌة كما سمى  (صلى الله عليه وسلممحمد )ٌربط الشاعر مصٌره بشخصٌة الرسول 

كذلك أشار الى أن ) الشموس تهاجر فً ضحضحات الظلام( إشارة الى أثر الرسول محمد )ص( فً القٌم 

 . من خلال ماجاء فً القرآن الكرٌم مبلؽانسانٌة الإ

 تكرار العبارة : – 3

ختٌار لنص الشعري، اذ ٌلجؤ الشاعر الى إالتؤثٌر على اٌعد هذا النمط أشد تؤثٌرا من النمط السابق، وٌظهر هذا 

بعض العبارات التً تشد من أسر النص وترابط آواصره، لأنه ٌخضع لنوع من الهندسة اللفظٌة الدقٌقة ٌهدؾ 

) لأن العبارة المكررة تإدي الى رفع اءها الشاعر أن ٌوجه القصٌدة فً إتجاه معٌن أو لتؤكٌد موقؾ ما من ور

مدى القاريء ب رجة ؼٌر عادٌة تؽنً الشاعر عن الإفصاح المباشر، وتشعرعور فً القصٌدة الى دمستوى الش

ع من التكرار بالمبدع والمتلقً، إذ الؽرض العام منه هو رتبط هذا النو، وإ ( 24)كثافة الذروة العاطفٌة عنده(

لتكثٌؾ الشعوري، أو لحظة ٌسمى لحظة ا ثارة المتلقً ، وتوجٌه ذهنه نحو الصورة المستحضرة لخلق ماإ

،   ( 25)التوافق الشعوري بٌن المبدع والمتلقً، سواء أكان هذا التكرار فً بداٌة القصٌدة أم وسطها أم نهاٌتها. 

وٌوظؾ الشاعر محمد جمٌل شلش هذا النوع من التكرار فً قصٌدته )الصوت والصدى( مستؽلا هذه السمة 

) عندها أسرٌت( ثلاث مرات،  الشاعر عبارة بتوظٌؾالصوتٌة والدلالٌة حداث الفاعلٌة الأسلوبٌة البارزة فً إ

تضٌعوا( مرتٌن، وٌلاحظ أن العبارة المكررة جاءت  تهٌنوا( مكررة مرتٌن، وعبارة ) لا عبارة )لا وظؾكما 

ستطاع الشاعر ررة، اذ إٌقاعٌة نابعة من التردد المتباٌن للعبارات المككل دفقة شعورٌة ٌنتج عنها قٌمة إ مطلع

أرض الفدا مكة، ستنهاض والنضال، فً )فً كل مرة على وسٌلة من وسائل الإأن ٌوظؾ العبارة المكررة 

ستمد منها الشاعر تشكل شعائر دٌنٌة إ مام الحسٌن، وأحمد الرسول، والمسٌح ، والقدس ( .والرأس الذبٌح الإ

هذا النوع  المؤساة ، والمهم أن نشٌر الى أن فً أسلوبه التكراري لخلق سٌاق شعوري كثٌؾ ٌبلػ أحٌانا درجة
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عبر عن فهم دلالً ٌتجاوب مع الذات المسلمة، فتكرار العبارة متسم بالخطابة من التكرار منح النص إٌقاعا إ

  (26): محمد جمٌل شلش كان فً هذا النص واضحا جلٌا كما فً قول الشاعر 

 ت من أرض الفداعندها ...أسرٌ                               

 دونما رأس أنادٌهم ذبٌحا :                               

 تهٌنوا أحمد لا                               

 تهٌنوا الخالد الفذ المسٌحا لا                               

 تضٌعوا القدس فً لٌل أرٌحا لا                               

 تضٌعوها  سدى . لا                               

 عندها .. أسرٌت بؤسم الله فً كل ضمٌر                               

 عندها.. أسرٌت فً كل مدى                               

 صرت صوتا وصدى عبر العصور                                

صد الشاعر، ومن خلال التكرار نتباهه نحو قوجلب إمتلقً ثارة الالعام كان من تكرار العبارة هو إ فالؽرض

فً خطاب الشاعر مبرزا واقعا مهٌنا للمقدسات بقوله )  (صلى الله عليه وسلممحمد )لحاح فً العبارة برزت صورة الرسول والإ

تهٌنوا أحمد ( وهً عبارة مكررة ضمن عبارات الشاعر الخطابٌة والتً تعكس ألما  وأسى من الواقع الذي  لا

 مع .ٌعٌشه المجت

ت الوجدانٌة المصاحبة لها نفعالاالجملة فً قصٌدة)قمم باردة( والإ وفً قصٌدة  الشاعر أحمد مطر نرى تكرار

 (27)، كما نرى، بقول الشاعر :  (صلى الله عليه وسلم)ٌقاعٌا ودلالٌا فً تشكٌل صورة خاتم الأنبٌاء ساهمت إ

 قمة أخرى ..

 وفً الوادي جٌاع تتنهد

 قمة أخرى..

 وقعر السهل أجرد.

 وأبرد .. أعلىقمة 



 
 

 

198 

2024 تشرين الاول – الاولالجزء  – الرابعالعدد  –المجلد الثالث والاربعين  –مجلة الباحث   

 

 محمد ٌا

 محمد ٌا

 محمد ٌا

 ابعث الدؾء

 فقد كان لنا عزى..

 وكدنا نتجمد

التوتر الوجدانً الذي ٌفترش القصٌدة قد وصل  عالات الشاعر الوجدانٌة، فٌكون )نفٌمثل هذا التكرار صدى لإ

قدرة على الى ؼاٌته، وتدرج الى قمته، ولم ٌعد أمام الشاعر سوى الصمت الكظٌم بعد أن فقد بواسطة توتره ال

ا التكرار: لٌكون وعاء ٌفرغ فٌه وبذلك ٌكون هدفه من هذ، ( 28)أو الإبانة عن مشاعره الؽائصة(  ستقرار،الإ

نه قائم على أسلوب التكرار الجملً الذي جاء بقوله )قمة ٌجد إ ة توتره . فمن ٌتؤمل النص جٌدانفعالاته، وحدإ

أخرى ( التً تكررت فً أشطر النص والتً تحمل معها عذاب الشاعر وألمه، ولقد أوردها لتعبر عن حجم 

ٌة التً تعقد القمة العربالمؤساة التً ٌعٌشها . اذ بعث موسٌقى نؽمٌة عالٌة أوحت بسخط الشاعر على مإتمرات 

ٌقاعا ٌنسجم ت بهذا النوع من الموسٌقى مولدة إنفعالات الشاعر الوجدانٌة التً ساهمبلا جدوى ومن خلال إ

ٌقاعٌة فً مما ساهم ذلك فً بنٌة القصٌدة الإودلالة قصدٌة الشاعر التً تنبع من مؤساته وتؤثره الوجدانً، 

نبٌاء المنقذ والمخلص من هذا الواقع إستؽاثة الشاعر بخاتم الأ ( من خلال صلى الله عليه وسلممحمد )تشكٌل صورة الرسول 

محمد( بشكل تراكمً، ٌضاؾ الى ذلك تكرار النداء دلالة على عظم الألم والمؤساة التً  بتكراره صٌؽة ) ٌا

ع لدرجة الجزع، لحاح والضرورة لسوء الواقب وهو أسلوب النداء الذي ٌشٌر للإعبر عنها الشاعر بهذا الأسلو

فجاء التكرار معبرا عن حالة الشاعر  ٌقاعا داخلٌا ٌنفتح من خلاله الفضاء الدلالً فً النص،مر الذي أحدث إالأ

للنص سكونه وصمته، فحقق  التً ٌعٌشها، وأضفى تكرار صوت الدال الساكن )تتنهد ، أجرد، أبرد ، تتجمد (

اللافت فً هذا البناء الصوتً أن المقطع ستصراخ . وفً نفس الشاعر جاءت به دلالة الإ التكرار بعدا عمٌقا

 نسٌج اللؽوي الذي ٌقوم على تكرارٌزخر بتنسٌقات صوتٌة طالت أجزاإه، وخلقت نوعا من التوتر داخل ال

الجملة، فؤوحت الموسٌقى المنبعثة من هذا التكرار بالبعد الدلالً الذي حاول الشاعر التعبٌر عنه من خلال 

ٌحائٌة عبر الشاعر من خلالها ه طاقات إسبنجماد ، فالتكرار فً سٌاق النص ٌكء والإعلاقة التضاد بٌن الدؾ

 ٌحائٌا على هٌمنة لفظة )ٌاتكرارٌة المسندة الى تلك المسمٌات أعطت بعدا إعن حاجاته ومشاعره، فالنواة ال

لال وقت الحاضر بؤسلوب شعري من خستدعى الزمن الماضً فً الوإن الشاعر بهذا التكرار إ ،محمد ( 

تحمل من الهداٌة وكل معانً  وما (صلى الله عليه وسلم)، فقابل لفظة )محمد( الرسول الكرٌم  (صلى الله عليه وسلم)تشكٌل صورة الرسول 

لال ، وبهذا  فالشاعر عندما ٌكرر كلمة، أو صٌؽة، تحمل من دلالات الكفر والض نسانٌة، بلفظة )عزى( وماالإ
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ٌصال هموم المجتمع ن خلالها ٌستطٌع إالشعرٌة التً م أو حرفا فهو ٌإكد حقٌقة داخلٌة تتصل بتكوٌن تجربته

،وٌفصح عنها بؤمانة وصدق من خلال توحده بواقعه الراهن وتواصله مع صوت مجتمعه ، ومعاناته للمتلقً

 . فنقل الحقٌقة بصوت الشاعر

 ثانيا: الموسيقى الخارجية :

نفكاك لأي تجربته الشعرٌة، إذ لاإا الشاعر لبناء ن الوزن والقافٌة جزء مهم من عناصر بناء القصٌدة ٌستثمرهإ

منهم عن الآخر . فالموسٌقى الشعرٌة المتؤتٌة من طرٌق البحور والقوافً، تعد حدا من حدود الشعر الذي عرؾ 

الوقوؾ على هذٌن الركنٌن الأساسٌٌن )الوزن ، القافٌة ( لبٌان مدى أثرهما فً النص  بهما، لذا لابد من

 الشعري . 

 الوزن : -أ  

الخارجٌة المإسسة للشعر، فهو الخصٌصة الأساس لموسٌقى الشعر الذي ٌحقق الوظٌفة  وزن أحد الثوابتٌعد ال

الجمالٌة داخل القصٌدة ، لكونه ٌمثل عودة الصورة الصوتٌة نفسها حتى ولو بشكل ؼٌر تام لٌخلق توازنات 

لمتمثلة فً صورة  زمانٌة صوتٌة تنتظم بها الألفاظ والعبارات، وٌبرز بها شكلها وخصائصها الصوتٌة ا

نسجام الذي وزن الفنٌة فً الإ، وتتجسد قٌمة ال  (29)تتساوى فٌها الحركات والسكنات فً كل بٌت من القصٌدة . 

ً ٌمنحه النص بتطبٌقه مجموعة من  أنظمة  متشابهة  صوتا ) التفعٌلات (  على  خط  من التخالؾ  الدلال

 (31)الذي  ٌمنح    النص شعرٌته . 

أن تلك البحور الموزونة لذلك نرى ) فٌعبر عنها بؤحد ،نفعالات وتؤثٌرات ٌعٌشها الشاعرالأوزان ماهً الا إ إن

الأوزان والبحور تنوعت وفق تنوع الحالات النفسٌة وبذلك فالتنوع العروضً ٌرتبط بطبٌعة المتؽٌرات 

كانت ة رؼم أنها أوعٌة مجردة فقد نفعالات، ولهذا فالأوزان العروضٌلحاصلة فً الأحاسٌس والمشاعر والإا

ٌقاع إننا نلاحظ فً الإ   .(31) تشذٌب الحالات النفسٌة فً الشعر( ستٌعاب وتنظٌم وولاتزال حاجة نفسٌة وفنٌة لا

الشمس والنوم والشهٌق  ٌقاعٌة من خلالوعقلً: أما النفسً فلأن حٌاتنا إ أثرا ثلاثً الأبعاد: نفسً وجمالً

نبساطه ، وأما الجمالً فلأنه ٌخلق جوا من حالة التؤمل الخٌالً الذي ٌضفً نوعا من القلب وإنقباض والزفٌر وا

الوجود الممتلًء فً حالة شبه واعٌة على الموضوع، وأما العقلً فلتؤكٌده المستمر أن هناك نظاما ودقة وهدفا 

 (32)فً العمل  . 

ٌقاع لٌس أكثر من وعاء مشكل بؤبعاد الى الإ ٌساذا ما قصورته وجزء منه وهو ٌقاع وفالوزن هو وظٌفة الإ

ذي ٌحمل فً طٌاته قدرة خاصة منتظمة ٌستوعب التجارب الشعرٌة، وهذا ٌعنً  أن لكل وزن نظامه الخاص ال

الوزن وثٌق الصلة بالتجربة الشعرٌة، إن  . ومن ذلك ٌتضح لنا    (33)ستٌعاب نمط معٌن من التجارب  على إ

رد أن ٌتم التفرٌػ عن أول نبثاق المخاض الشعري، أي مجلان وٌولدان معا فً لحظة إٌنفص بل هما صنوان لا
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ستؽناء ٌمكن الا . فلا  (34)فكاك منه   نبثاق القصٌدة ٌكون الوزن قد تلبس التجربة الشعورٌة تلبسا لاخطوة لإ

رورة ٌقوم عن الوزن، لأن الوزن لٌس مجرد شكل خارجً ٌكسب الشعر زٌنة ورونقا وطلاوة، بل هو ض

أساسها على ترابط الكلمات فٌما بٌنها حتى ٌإثر بعضها فً بعض على أكبر نطاق . من هذا التواشج بٌن 

قصائد تجسد تجربة الشعراء فً تعاطٌهم مع تشكٌل  الشعرٌة نحاول أن نقؾ على مجموعةالوزن والتجربة 

من جهة، والواقع الصوتً المتمثل بالوزن  ٌقاعٌة لبحور الشعرمن خلال البنٌة الإ (صلى الله عليه وسلم)محمد صورة الرسول 

الأوزان التً لأجل الوقوؾ على تكاملها بؤكمل صورة من جهة أخرى ، الذي ٌدفع بالتجربة الشعرٌة نحو 

الدواوٌن والمجموعات الشعرٌة كمحور بفً بحثنا  (صلى الله عليه وسلم)محمد ستعملها الشعراء فً تناولهم لصورة الرسول إ

فً  (10، 5213حتل المرتبة الأولى بنسبة )بحر الرمل إ تضح لنا أنلحدٌثة، إا أساس فً بناء القصٌدة العراقٌة

( 8( فً ) 5583،20( قصٌدة ، والخفٌؾ بنسبة ) 22( فً )28، 2783قصٌدة ، والكامل بنسبة ) (25)

 ٌقاعً بعد هذه البحور مستقرة،قصائد، وٌلاحظ أن نسبة التنوع الإ( 3) فً ( 8، 7213قصائد، والوافر بنسبة )

 قصائد ، و (6فً ) ( 5، 583) ( قصائد، والبسٌط بنسبة6فً ) ( 5، 583) وقد مثلها، السرٌع بنسبة

)  قصائد ، والمتقارب بنسبة (3فً ) (8، 7213) الرجزبنسبة قصائد ، و (3فً ) (8، 7213) الوافربنسبة

حركة التنوع الاٌقاعً  قصائد ، وتشهد (3فً ) (8،  7213قصائد ، والمتدارك بنسبة )  (3فً ) (8،  7213

 . ( فً قصٌدة واحدة 2، 3613بعد هذه البحور خفوتا ٌعكس ابتعاد الشعراء عن النظم فً بحر الطوٌل بنسبة )

 

 بحر الرمل :  – 1  

، لما  (صلى الله عليه وسلم)ٌعد بحر الرمل الأكثر حضورا بٌن البحور الشعرٌة التً تناولت موضوع صورة الرسول محمد   

ٌتمٌز به هذا البحر من التوازن النسبً الحاصل بٌن مقاطع تفعٌلته الطوٌلة التً توسطها مقطع قصٌر، فٌحدث 

نوع من الانسجام بٌنهما، أي أن التفعٌلة تتمٌز بلون من الاسترسال الحكائً الذي ٌفضً بها الى حالة من 

من ذلك قصٌدة ) قؾ ورتل .   (35)مً أو القصصً  التداخل أو التدوٌر العروضً الذي ٌساعد على البناء الدرا

 وما (صلى الله عليه وسلم)سورة النسؾ على رأس الوثن( لأحمد مطر، ٌجسد فٌها تشكٌل صورة شعرٌة لهجرة الرسول 

 صاحبها من ظروؾ قهر وظلم 
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)اسثمرها الشاعر فً ابراز واقع المجتمع بسلبٌاته ومآسٌه من خلال البنٌة الاٌقاعٌة لهذا البحر، فٌقول:
56)                                                                                                         

 فاعلاتن تهاجر لا

 فعلاتن  فاعلاتن ؼادر حولك من كل

 فعلاتن فاعلاتن ؼادر حولك ما كل

 فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فاعلاتن الدفٌنة بنواٌاك تدري نفسك لاتدع

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن أمٌنة عادت ما الصحراء هذه

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن سجٌنة الكبرى صحرائها فً الصحراء هذه

 فعلاتن فاعلاتن سفٌنة ألؾ حولها

 فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن طائر ملٌون أنفاسها وعلى

 فاعلاتن  فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن الضمائر بؤعماق ٌخفى وما الجهر ترصد

 

أحمد مطر)قؾ ورتل سورة النسؾ على رأس  فً قصٌدة الشاعر (صلى الله عليه وسلم)من خلال تشكٌل صورة الرسول 

المخبونة عن طرٌق ٌقاعٌن، )فاعلاتن( التامة، و)فعلاتن( الزاحفة ، حقق بحر الرمل فً هذه القصٌدة إالوثن(

)نسٌابٌة وتنؽٌما واضحا فً بنٌة النص . الخبن، فهذا الإنسجام بٌن التفعٌلتٌن سجل لٌنا وإ
58)

مما ٌناسب جو    

نفسٌة الشاعر القلقة اذ عكس الشاعر رإٌته للواقع الذي  منالقصٌدة التً ؼلب علٌها مشاعر القلق المنبعثة 

ا فً هجرته ، فكما أن العراق أصبح سجن (صلى الله عليه وسلم)محمد ٌعٌشه محاولا أن ٌقابل صورة واقعه بصورة الرسول 

درامً، ٌجمع التواصل  سلوب قصصًاعر الخلاص منه ، اذ إستحضر الشاعر تلك الصورة باٌحاول الش

ٌقاع الصوتً فً آن واحد، كون هذا البحر ٌتصل اتصالا وثٌقا بالصورة الشعرٌة وطبٌعة تركٌبها الصوري والإ

ل والنهار(، من بحر للٌالمستندة للحالة الشعورٌة . وٌتخذ الشاعر عبد الوهاب البٌاتً فً قصٌدته ) كابوس ا

حساسه بالموت حٌن ٌتخذ من صورة الرسول مترنم، طرٌقا لبث شعوره النفسً وإٌقاعه السرٌع الالرمل فً إ

   ثص (57): ٌجابٌة فً واقع الشاعرالتً فقدت مقوماتها الإ (صلى الله عليه وسلم)محمد 

 فاعل فاعلاتن المنتظر مازال والنبً
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 فعلن فعلاتن فاعلاتن فاعلاتن المطر ومازال الؽار فً مازال نائما

 فعلا فاعلاتن فاعلاتن الهرمة البٌوت جدران فوق

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فعلاتن البٌوت سمساري واعلانات الحبلى المدن وسطوح

 فعلا فعلاتن فعلاتن فعلاتن الكلمة وموت مٌلاد ٌكتب بدم

 

والحٌاة( هذه الثنائٌة المركزٌة التً ٌتمحور حولها النص ن هذا الاختٌار الوزنً ٌجسد حقٌقة ثنائٌة )الموت إ

حساس بهذه الثنائٌة ، وتإكد على حركة النص من خلال علاتن( السرٌعة تزٌد من كثافة الإكله، فتفعٌلة )فا

تكرارها، لتتضح لنا الأبعاد الفنٌة التً تجسدها هذه التفعٌلة من جهة، وفاعلٌتها فً اظهار المعنى، ومعنى آخر 

ستثمرها الشاعر لٌوضح موقفه من الموت الذي سٌطر على علاتن( هً مفتاح الولوج فً النص إن تفعٌلة )فاا

دة الحٌاة التً عابصورتها الشعرٌة لم تكن فاعلة إٌجابٌة فً إ (صلى الله عليه وسلم)محمد مجرٌات النص ، فشخصٌة الرسول 

ستؽراق من خلال إ (صلى الله عليه وسلم)محمد ٌقاعٌة كان لها دور فً تشكٌل صورة الرسول ٌفتقدها الشاعر  ،  فالبنٌة الإ

ترده قدرة أو قوة،  حساسه بالموت حٌن ٌصور أن الموت لاخٌاله الشعري لبث شعوره النفسً وإالشاعر فً 

رة لأن القد،ٌستطٌع ذلك  لاالذي  (صلى الله عليه وسلم)محمد فٌذهب الشاعر الى أبعد من ذلك الى شخصٌة الرسول الأكرم 

 نسان بمدى ضعفه أمام قدرة الله تعالى ن معجزة لقدرة البشر حتى ٌشعر الإهٌة تعالى شؤنها شاءت أن تكولالإ

 بحر الكامل: – 2

نسٌابٌة وتنؽٌما واضحا، لكونه ٌتؤلؾ من وحدة صافٌة مفردة مكررة أكثر بحور الشعر العربً ؼنائٌة وإمن 

نفعالٌة التً عً التً تفضً الى حرٌة الحركة الإا)متفاعلن(، تمتد على مساحة واسعة من التشكٌل الاٌق

)تستقطب تشكٌل القصٌدة على وفق متناسب معها. 
ذا البحر من الؽنائٌة بإنسجامه ونظرا لما ٌتوفر علٌه ه( 55

)از، أم كانت حزنا شدٌد الجلجلة هتزوالحركة، سواء كانت فرحة قوٌة الإمع العاطفة القوٌة النشاط ، 
00 )

نه فإ، 

نسٌابٌة فً الممارسة الشعرٌة، الأمر الذي ٌتٌح للشاعر شعر الحدٌث بما ٌتوفر علٌه من الإمرحلة الواكب 

فرصة أوسع للتقسٌم الصوتً والدلالً ، ونحاول أن نقؾ على نصوص توضح أهمٌة هذا البحر، ودوره فً 

): دانة ( للشاعر رشٌد مجٌد، فٌقولمن ذلك قصٌدة )الإ (صلى الله عليه وسلم)محمد تشكٌل صورة الرسول 
02)
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 متفاعل متفاعلن متفاعلن مستفعلن تتحدث جراحه شفاه ودعوا لاتسؤلوه

 متفاعلن متفاعلن ((... ٌبعث محمد ذا هو

 مستفعلن متفاعلن كؤسه وفاضت طفحت

 ٌؤسه، الا ماعاد ، لكم ادانته فً محمد ذا هو

 ٌؤسه الا ماعاد

 مستفعلن مستفعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلن

 مستفعلن مستفعلن

 متفاعلن متفاعلن مستفعلن متفاعلن ورأسه الحسٌن دم ٌدٌه وفً محمد ذا هو

 

رتفاع النؽمً الصوتً، وتجلى ذلك كما هو مبٌن من عبارات التكرار) دأ هذا المقطع بنؽمة أقرب الى الإٌب    

عاد الا ٌؤسه( مرتٌن، والتً وجهت الى المعتدٌن  هو ذا محمد( التً تكررت ثلاث مرات، وعبارة ) ما

رتفاع النؽمً بمعانً الدهشة ٌه السلام ، وقد ٌوحً لنا هذا الإمام الحسٌن علقتل الإحرمة  وأشارت الى

من خلال ( صلى الله عليه وسلم)محمد ختناق الذي حشده الشاعر فً صورة الرسول ؽضب  الشدٌد الممزوج  بالألم والإوال

م السلام، الأمر الذي زاد هذا الإرتفاع وألما من فعل أعداء أهل البٌت علٌه تصوٌر الموقؾ المملوء مرارة

ضمار، والمعلوم أن كثرة الزحافات تإدي لة ) متفاعلن( التً ؼلب علٌها الإستعمال الشاعر تفعٌالنؽمً هو إ

لمتسارعة، الى السرعة خدمة للحالة النفسٌة، واللحاق نؽمٌا وزمنٌا بحركة الأفعال والحوادث والعواطؾ ا

من خلال إدانته لقتل الإنسانٌة ، ( صلى الله عليه وسلم)محمد وبذلك حاول الشاعر تصوٌر ردت فعل شخصٌة الرسول 

مام الحسٌن علٌه السلام، وبذلك منح التشكٌل العروضً المتجسد بشخصٌة الإعتداء على الضمٌر الحً والإ

لال( وفً قصٌدة )الوقوؾ على الأط، لتفعٌلة )متفاعلن( نسقا موسٌقٌا مرتفعا ٌتناؼم مع المستوى الدلالً 

ستعمل بحر الكامل الذي ٌنماز بتفعٌلة )متفاعلن(، وتفعٌلة )متفاعلن( المضمرة للشاعر خالد علً مصطفى، اذ إ

(01):تناسب مع الشعور النفسً الذي أحاط بالشاعرت نسٌابٌة فً النؽم،وإ مما أضفى على جو القصٌدة سرعة،
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 مستفعلن متفاعلن مستفعلن ٌك ، مدٌنة الذكرى بلاعدنا ال

 مستفع مستفعلن متفاعلن متفاعلن كتب وأمتعة. تركنا خلفنا بوابات

 م مستفعلن متفاعلن لن مهجرنا صؽارا ٌحرسون

 مستفعلن تفاعلن وقائع المنفى: وعدنا

عدنا الٌك، مدٌنة الذكرى، رأٌنا العنكبوت 

 مصفدا بنسٌجه

 متفاعلن مستفعلن مستفعلن متفاعلن مستفعلن

 متفاعلن

 مستؾ مستفعلن والؽار مكشوفا...

 مستفعلن متفاعلن علن أندخل ٌادلٌل الروح

 

ؼتراب ، والضٌاع، وتوجع ، وتؤلم ، وبإس توحً به الكلمات المعبرة عن الذات المؽتربة ، جو القصٌدة الإ

بالؽار ،  –من خلال صورة خاتم الأنبٌاء التً جسدها الشاعر ( صلى الله عليه وسلم)محمد التً ربط هجرته بهجرة الرسول 

،  لكنها ضرورة ملحة لتحقٌق رسالة إنسانٌة، أراد الشاعر من شارة منه الى أن الهجرة ؼربةإ –والعنكبوت 

صاحب ظرؾ الهجرة من  التذكٌر بؤلم وقساوة البعد عن الأوطان وما( صلى الله عليه وسلم)محمد ستحضار هجرة الرسول إ

شعرٌة رسمها خٌال الشاعر موائما بٌن الماضً والحاضر وتحقٌقا لذاته التً وجدها بشخصٌة أذى وألم صورة 

)ٌقاعا معبرا عن تلك المشاعر فً تفعٌلة )مفاعلتن( . س، وقد وجدت هذه الذات المتوجعة إالرمز المقد
05) ،

امل موسٌقً لتفعٌلة الكذا فحصنا السٌاق الوزنً للمقطع نرصد تلك الهٌمنة التً أسهمت فً خلق التوتر الوإ

ضمار الذي شكل حضورا واضحا على الذي ٌنماز بتسارع نبضاته الإٌقاعٌة، فضلا عن دخول زحاؾ الإ

ورٌة التً تصدر عن مستوى النص من خلال التكرار لأكثر من مرة، هذا الأمر ٌفسر لنا طبٌعة الحالة الشع

، تكتنفها رؼبة متسارعة متؤتٌة من حضور الزحاؾ ضطراب الناتج عن الؽربةالشاعر، الذي إتسم بالقلق، والإ

الذي رسم خطوط التوتر فً النص، فضلا عن التنوع التفعٌلً بٌن ) متفاعلن، مستفعلن ( فً القصٌدة، نجد 

 حضورا مكثفا لظاهرة التدوٌر التً تركت أثرا فاعلا فً تتابع الحدث واستمرارٌته . 
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 بحر الخفيف : – 3

اٌقاعٌن متؽاٌرٌن هما الاٌقاع القافز )فاعلاتن( والاٌقاع الهابط )مستفعلن(، وهاتان  ٌعتمد هذا البحر على

)ه فً شعر الشطرٌن قدٌما وحدٌثا الحركتان جائتا متلازمتٌن فً الشعر العمود لذا كثر استعامل
ومن قصٌدة ،( 00

) :  للشاعر الشٌخ  أحمد الوائلً )دعاء عند الرسول الكرٌم( ، ٌقول  فٌها 
03)  

 ثم  قلد اذا   مننت    قصدي   نمنم    الصفح     فً       عقود      

 كعبة  الهوى  المعمود رسول ال       له  ٌا هدى الروح والمنى ٌا ٌا

 فتوجهت    للقرٌب   البعٌد     أنت   عندي   لكن  دارك شطت    

 دواح شعرا ومن مذاب الكبو   حاملا  فً ٌدي  من   وله   الأر     

 ن وها منكبً  فهات  برودي   آملا   ما منحت   كعبا   وحسا       

هٌمن الأسلوب الخطابً على النص صعودا تارة، وهبوطا تارة أخرى، اذ استحضر الشاعر مفردات كثٌرة 

، فصور خاتم الأنبٌاء بصورة المنقذ والمخلص ، (صلى الله عليه وسلم)تدور حول الدعاء والاستنجاد بشخص الرسول الأكرم 

اطارا موسٌقٌا متمثلا ببحر الخفٌؾ ) فاعلاتن مستفعلن (صلى الله عليه وسلم)مما هٌؤ لهذه المفردات التً شكلت صورة الرسول 

فاعلاتن ( وماٌدخله من زحافات وتدوٌر، الأمر الذي أسهم فً خلق جو موسٌقً أضفى على القصٌدة جمالٌة 

 الدعاء . تتناسب مع فكرة موضوع

 بحر الوافر: – 4

من البحور الصافٌة أي موحدة التفعٌلة ٌتمٌز بسرعة نؽماته وتلاحق أجزائه وتفعٌلاته المتساوٌة المتكررة، فهو 

بحر ٌنماز بعذوبة جرسه الموسٌقً الذي ٌرهؾ القلوب، وتمٌل له النفوس، اذ أكثر الشعراء النظم فٌه، ولاسٌما  

)دة ) سبت التحرٌر( لنازك الملائكة ورد هذا البحر، فً قولها: فً الشعر الحدٌث ، وفً قصٌ
06)

   

                            

 مفاعٌلن مفاعلتن مفاعٌلن عرفنا المد بعد ملوحة الجزر

 مفاعلتن مفاعٌلن أحاط بنا شذى همس

 مفاعلتن مفاعٌلن مفاعٌلن ٌقص حكاٌة من دفتر الأمس

 مفاعلتن مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن الشمسوحٌث محمد معصوبة ٌمناه فً 
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 مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن مفاعٌلن وفً الجولان والأودٌة المصعوقة الخرس

 مفاعلتن مفاعٌلن مفاعٌلن برٌق صمودنا أومض فً الصدر

 مفاعٌلن وفً الشعر..

 

)مفاعلتن(، الأمر الذي جعل  ستعملت الشاعرة بحر الوافر ذو التفعٌلة التامة )مفاعلتن(، والتفعٌلة المعصوبةإ

ٌقاعٌة وجو فر والهزج، تتناسب هذه السرعة الإٌقاعً بٌن الوادة سرٌعة مستمرة ناتجة عن تداخل إحركة القصٌ

فً القصٌدة واضحة تحاول الشاعرة إٌصال بلاؼٌة ى علٌها جانب الفرح، فالعملٌة الإالقصٌدة العام الذي طؽ

 (صلى الله عليه وسلم)محمدسلامً أجل صورة ، متمثلة بشخص الرسول الكرٌم لتراث الإمعانٌها الى المتلقً، فإختارت من ا

ٌقاع فً تشكٌل الصورة الشعرٌة ٌؤتً من خلال إن توظٌؾ الإ نتصار.صورتها الشعرٌة لٌشاركها نشوة الإفً 

الى جسدها  ن الكلمات ٌصبح لها حضور ذاتً ٌعودتنفصل عن تشكٌلها الصوتً، وإ دلالة القصٌدة التً لا

ٌقاع فً القصٌدة عنصرا هاما وفعالا ٌسهم فً تشكٌل الصورة الشعرٌة، كونه قٌمة الصوتً، لهذا ٌؽدو الإ

نفعالاته النفسٌة من خلال الدلالة الصوتٌة التً فالشاعر العراقً الحدٌث عبر عن إ تعبٌرٌة وجمالٌة للشعر،

)ساهمت فً تشكٌل الصور الشعرٌة . 
08)

شواهد الشعرٌة التً سلطنا الضوء علٌها لبٌان سمة ، ومن خلال ال  

ٌقاعٌة فً تشكٌل الصور قصٌدة العراقٌة الحدٌثة من خلال إسهام البنٌة الإالموسٌقى الداخلٌة والخارجٌة فً ال

نسجاما بٌن البنٌة الصوتٌة والدلالٌة مإلفا صورة شعرٌة الشاعر العراقً الحدٌث أن ٌحدث إ الشعرٌة ، وقدرة

ٌصاله وتوثٌقه من خلال اللجوء الى صورة الرمز المقدس الرسول الكرٌم ر المتلقً بما ٌرٌد الشاعر إنً فكتؽ

 .(صلى الله عليه وسلم)محمد

 القافية: -ب

ٌقاعٌة للفن الشعري، ولهذا شك فً إن القافٌة بوصفها بعدا إٌقاعٌا تحتل مكانة مرموقة فً إطار البنٌة الإ لا

ٌقاعٌة بوجه خاص الى جانب قٌمها الأخرى من دلالة نفسٌة قٌمتها الإرسون قدٌما وحدٌثا على أثنى النقاد والدا

)وبنائٌة. 
07)

ن القافٌة عنصر تفاعل بٌن البنٌة الصوتٌة والبنٌة الدلالٌة، فهً وسٌلة مضمونة لتولٌد المعنى ، وإ  

الأحداث  فً اطار التجربة الشعرٌة التً تفرز ذلك التفاعل فً نفس الشاعر، لٌحقق الانسجام بٌن تداعً

تكاد قصٌدة تخلو  بقراءة متؤنٌة للقصائد الحدٌثة نجد الشعراء متشبثٌن بها فً قصائدهم، اذ لا وتداعً المعانً .

من صوت القافٌة ونتٌجة لمإثرات داخلٌة وخارجٌة تعددت أنماط القافٌة بتعدد مستوٌات ادائها لتكون أكثر 

 انسجاما للبناء فً القصٌدة الحدٌثة. 

 ية الموحدة: التقف – 1
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متدادا للقافٌة التقلٌدٌة التً ترتكز على قافٌة واحدة من بداٌة من التقفٌة فً قصٌدة الشعر الحر إٌعد هذا النوع 

من ذلك قصٌدة )  تتؽٌر القصٌدة الى نهاٌتها، اذ تتسم هذه القافٌة ببساطتها، لأنها تقوم على قافٌة واحدة لا

)د ٌقول فٌها: صلوات أخرى لبلادي( للشاعر رشٌد مجٌ
05)                       

 )أ(  نتماء                         وسجاٌاك نبً عربً الإ

 )ب(  التراتٌل ، وأسفار النبٌٌن، وماٌحمله الوحً...      

 )أ(  نتماء ؟                             فٌالله قدسٌة هذا الإ

 )أ(  نتماء ؟                    أي شًء بعد إشراقة هذا الإ

 )أ(  أي قدسٌة أرض وسماء ؟                              

 

من خلال قصٌدة الشاعر رشٌد مجٌد )صلوات أخرى لبلادي( بقافٌتها الموحدة رسم الشاعر للمتلقً صورة 

به أمة العرب ، واصفا خاتم الأنبٌاء بسجاٌاه العربٌة الأصٌلة،  ؾ  ر  نتمائه العربً الذي ش  بإ (صلى الله عليه وسلم)الرسول محمد 

وٌسترسل الشاعر لبٌان الشرؾ العظٌم لأرض العرب التً شرفها الله تعالى بخاتم الأنبٌاء والرسل، هذه 

ا الموحدة بدلالته ٌقاعٌة الخارجٌة المتمثلة بالقافٌةفً رسمها خٌال الشاعر والبنٌة الإالصورة الشعرٌة ساهم 

 نفعال الشاعر النفسً .الصوتٌة التً إنسجمت مع إ

 التقفية الحرة المتناوبة:  – 2

ذ للقوافً الذي ٌتم بطرٌقة واعٌة، إوهو أسلوب حدٌث فً التقفٌة عرفه الشاعر المعاصر فً التوزٌع الهندسً 

)تتناوب فٌها القوافً فً أجزاء القصٌدة الواحدة . 
30)

، وهذا التنوع المتناوب من صمٌم تجربة القصٌدة فً   

تعزٌز الوظٌفة الصوتٌة التً تتواشج مع الوظٌفة الدلالٌة، وٌتجلى هذا على سبٌل المثال لا الحصر فً قصٌدة 

))ٌاأحمد الثائرٌن( للشاعر محمد جمٌل شلش، ٌقول فٌها: 
32)

   

 )أ(  سم ثوارنا     ٌا عربٌا با

 )ب(  ل دار      ٌهدر كالبركان فً ك

 )أ(  سم آمالنا              ٌا عربٌا با

 )ب(  ٌطرز الآفاق نورا ونار             
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 )ب(  نتصار         ٌصنع للأجٌال فجر إ

 )أ(  سم ثوارنا                عربٌا با ٌا

 

ساهم ذلك فً رسم صورة الرسول ولشاعر محمد جمٌل شلش القافٌة المتناوبة بشكلها الهندسً الواعً، إلتزم ا 

نسجام جتمعة كان لها دور بارز من خلال إنفعاله النفسً هذه العوامل م، وكذلك خٌال الشاعر وإ(صلى الله عليه وسلم)محمد 

العربً الثائر، والأمل  (صلى الله عليه وسلم)نسجام للمتلقً صورة الرسول مع البنٌة الدلالٌة لٌخرج هذا الإالبنٌة  الصوتٌة 

 راسا للعمل وصوت حق وتوحٌد .نورا للعقول ونب(صلى الله عليه وسلم)مبعثه  المنشود،

 التقفٌة المتؽٌرة: – 5

تقفٌة إنتشارا، إذ ٌقوم الشاعر ٌقوم هذا النمط على الحرٌة فً التعامل مع النص الشعري، وهً من أكثر أنواع ال

      (31) ستعمالها.قوافً فً القصٌدة الواحدة دونما إنتظام محدد فً إستعمال عدد من البؤ

   (53)للشاعر عبد الرزاق عبد الواحد:  ر(و  المتؽٌرة فً قصٌدة ) الص  نجد مثال القافٌة 

 )أ(  ألهث جئتكم ٌا معشر الأنصار                    

 )أ(  أحمل جنتً والنار                                

 )ب(  ملٌئا بالنبوة جئت                                  

 )ج(  كل ملامحً تنضح                                

 )ب(  ذهلت                                             

 )ب(  فلا صلاة                                          

 )د(  لا مإذن                                             

 (ـ)ه                      لا محراب                       

 (ـ)ه  رأٌت بلالا الحبشً منكفئا على الأبواب          

 )أ(  سرت لتنوشنً الأحجار                           

 )ج(  مسٌحا كل باب عندها أذبح                       
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ن آلام وؼربة الهجرة مصاحب هذه  للمدٌنة المنورة، وما (صلى الله عليه وسلم)مجمد صورة شعرٌة جسدت هجرة الرسول 

ورة الهجرة النبوٌة ستحضار صترجم واقع العرب السلبً من خلال إستطاع الشاعر أن ٌوقسوة قوم وطبٌعة، إ

هو نفسه والمعاناة هً هً نفسها، وماأشبه ماضٌنا بحاضرنا ، القافٌة المتؽٌرة أعطت  م هوالشرٌفة، فالأل

قافٌة لها ضمن أكثر من مشهد شعري فً قصٌدته . تبقى الللشاعر مساحة فً بلورة صورته الشعرٌة بحرٌة ف

عٌة لما لها من تؤثٌر فً المعنى ، واهتم شعراء القصٌدة العراقٌة الحدٌثة بالإٌقاع كما ٌقادور فعال فً البنٌة الإ

ورة عند أسلافهم من الشعراء، وحالوا تجنب الإٌقاع ؼٌر المنضبط أو المنفلت، وأسهمت البنٌة الإٌقاعٌة فً بل

فكرة وقصدٌة الشاعرالعراقً  المعاصر فً رسالته الشعرٌة ، وكذلك كان لها دور فً تشكٌل الصور الشعرٌة 

وتوثٌقها بالموسٌقى التً تنسجم مع الموقؾ الشعري ، وخلاصة القول أن البنٌة الإٌقاعٌة عند الشاعر العراقً 

ك لأن صوت الشاعرأحد مصادٌقه الموسٌقى المعاصر هً أساس من أساسات القصٌدة العراقٌة الحدٌثة، وذل

  (30)ٌقاعٌة الشعرٌة، والتً تمثلها البنٌة الإ

 الخاتمة 

ٌقاعٌة  سمة تمٌز الشعر عن النثر ْ وتبث فٌه جمال موسٌقى الحرؾ والكلمة والعبارة، وتجعل  البنٌة الا

المثقؾ والسامع أن ٌمٌز مدى فائدة القاريء  راءة وسماعا، ولاٌخفى علىالقصٌدة الشعرٌة مقبولة عند المتلقً ق

التكرارات والاوزان الشعرٌة العروضٌة، وعلٌه خلصنا لنتائج من بحثنا الموسوم ) توظٌؾ البنٌة الاٌقاعٌة فً 

 الشعر العراقً الحدٌث الى أن نتائج منها : 

أن الاٌقاع ٌلعب دورا مهما فً القصٌدة العراقٌة الحدٌثة ، فشكل مثابة من مثابات سمة القصٌدة   -2

 العراقٌة الحدٌثة .
أن البنٌة الإٌقاعٌة الداخلٌة تمثلت فً،النتاجات الشعرٌة الحدٌثة لضرورات إحتٌاج الشاعر لها حسب  -1

 ؼرضه الشعري .

لشعر العربً عامة عن البنٌة الإ ٌقاعٌة الداخلٌة لأنها لاٌستؽنً الشعر،الحدٌث فً العراق كما فً ا -5

 سمة موسٌقٌة تخرج القصٌدة بثوبها الموسٌقً المإثر.

لاٌخفى على المتتبع للقصٌدة العراقٌة الحدٌثة ان ٌجد الإٌقاع الخارجً هو الآخر له بصمة واضحة فً   -0

 لؽرض،القصٌدة . نتاج الشاعر،العراقً الحدٌث من حٌث الاوزان العروضٌة ومناسبتها

صٌاؼة الصورة القافٌة لها حضور كجزء مهم من البٌت الشعري كما للبحر الشعري اهمٌة فً  -3

  . الشعرٌة وموسٌقاها

من خلال الشواهد الشعرٌة تبٌن ان البحور الشعرٌة التً وظفها الشاعر،الحدٌث كانت لضرورة ملحة  -6

 متعلقة بشكل القصٌدة ومعناها .
إن البحور الأكثر إستعمالا هً الكامل ، والبسٌطْ والخفٌؾ، والوافر ، حٌث كانت لها الصدارة فً فً   -8

 الاوزان العروضٌة للقصٌدة الحدٌثة لما تمٌزت به من البساطة والدقة والرقة .
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