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المقدمة

الحمد لله الذي هدى العرب بالقرآن ، وميزهم على غيرهم من الأمم بحسن البيان ، والصلاة 
والسلام على سيدنا محمد خير الأنام ، وبعد...

 الشعر الجاهلي له قيمة أدبية وفنية على مر العصور فهو المثال الذي احتذاه الشعراء اللاحقون في 
قصائدهم ، وهو تراث خالد لأمة عظيمة كان ولا زال مدعاة فخرها وزهوها. ومما جعلنا نخوض 
والتبيين  البيان  كتابه  المتنوعة في  الشعرية  وانتقائه للأبيات  الجاحظ  اختيار  بحثنا هذا هو سبب  في 
أن  يمكن من خلاله  آخر  لعالم  يأخذنا  التصوير  رائع وهذا  ينتقيها لأنها تحتوي على تصوير  فكان 
انتقاء  فارتأيت  راقية.  شعرية  موسيقى  وعلى  عالية  بلاغة  على  تحتوي  لنجدها  فنياً  الأبيات  نحلل 
الشعر الجاهلي الوارد في الجزء الأول من كتاب البيان والتبيين ودراسته دراسة فنية بعدما درسناه 

دراسة موضوعية في الجزء الأول من هذا البحث.
 وقد قسمنا هذا الجزء من البحث على فصلين:

الفصل الأول: الصورة الفنية ... وتضمن مبحثين
المبحث الأول: فنون بيانية 

المبحث الثاني: اللغة والأسلوب.
الفصل الثاني: الموسيقى ، وقد قسم على مبحثين:

 المبحث الأول: الموسيقى الخارجية .. تحدثنا فيه عن الأبحر الشعرية التي نظمت عليها الأبيات 
الشعرية والقافية.

المبحث الثاني: الموسيقى الداخلية .. تناولت فيه التكرار والطباق والتصريع.
وانتهى البحث بخاتمة حملت خلاصة أبرز النتائج التي تم التوصل اليها خلال فصوله ، يليها 

ثبت بالمصادر والمراجع.
ونتمنى أن لا نكون مخلين في دراسة الموضوع واستجلاء جوانبه بالمستوى المناسب. والحمد لله 

أن وفقنا لإكمال بحثنا هذا انه نعم المولى ونعم النصير. 
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الف�صل الأول
ال�صورة الفنية

التمهيد
إن قيمة شعر ما قبل الإسلام تبرز في اللوحات التصويرية المتكاملة التي عبرت عن مظاهر الحياة 
البيئية، وأن معظمه موشى بصور فنية رائعة في جمالها وحسن أبنيتها، ويكمن جمال هذه اللوحات 
في واقعيتها وأصالتها مع ما أضفى عليها الشعراء من سعة خيالهم، فضلًا عن اكسائهم تلك الصور 

حلة جميلة من الألفاظ التي تناسبها.
والتبيين »والتي  البيان  الواردة في  الشعرية  الصور  التراثية في صياغة  البيان  فنون  ولقد وردت 

اصطلح العلماء على تفريعها فيما بعد إلى تشبيه واستعارة وكناية ومجاز.... الخ«.
إن البلاغة العربية مرت بتطورات ومراحل عدة، حتى انتهت إلى ما هي عليه. والذي يعنينا من 
هذه التطورات، حقبة العصر العباسي إذ شب الجاحظ، وترعرع. فإننا نجد من الملاحظات البلاغية 
ومحاولات أولية لتدوينها. وقضايا البلاغة في البيان والتبيين عمل الجاحظ على جعلها مبثوثة في طياته 
ولا تستخلص إلا بالوعي وبالتأمل الواعي)1(. فنجده يقول: »لا يكون الكلام يستحق اسم البلاغة، 

حتى يتسابق معناه لفظه، ولفظه معناه، فلا يكون لفظة إلى سمعك أسبق من معناه إلى قلبك«)2(. 
وبذلك خرج الجاحظ بنتيجة أرضت نفسه وهي: تناسب الألفاظ مع الأغراض، أو كما اشتهرت 
وعمت. بمطابقة الكلام لمقتضى الحال، وهنا نجد أصلًا من أصول البلاغة العربية. فيقول الجاحظ: 
»ولكل ضرب من الحديث ضرب من اللفظ، ولكل نوع من المعاني، نوع من الأسماء: فالسخيف 
في  والكناية  الإفصاح،  مواضع  في  والإفصاح  للجزل،  والجزل  للخفيف،  والخفيف  للسخيف، 
موضع الكناية، والاسترسال في موضع السراب. وإذا كان موضع الحديث على أنه مضحك ومله، 
لفظه  في  كان  وإن  جهته.  عن  انقلب  الإعراب،  فيه  فاستعملت  والطيب،  المزاح  باب  في  وداخل 

)))  ينظر: البلاغة الشعرية في كتاب البيان والتبيين للجاحظ، 151-150.
)))  البيان والتبيين، 115/1.
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سخف وأبدلت السخافة بالجزالة، صار الحديث الذي وضع على أن يسر النفوس يكربها ويأخذ 
بأكظامها«)1(. وجملة القول إن الجاحظ معلم فذ، وقمة شاهقة في تاريخ البلاغة العربية، وعلمه في 
البيان يمثل خلاصة المعارف البلاغية، فلقد أثرى البيان العربي، وانتقل به إلى مراتب رفيعة، فأثر 
التأثير إلى الاعتراف به بوصفه  تأثيراً واضحاً في معاصريه وعلى من جاء من بعده، بل تجاوز هذا 

مرجعاً في البلاغة، يغترف منها الباحثون عند تطرقهم إلى موضوعها)2(.

المبحث الأول
فنون بيانية

تعريف علم البيان:
البيان هو: الفصاحة واللسَن، وإظهار المقصود بأبلغ لفظ)3(، قال تعالى: ﴿وَسَارِعُوا إَىل مَغْفِرَةٍ 

تْ للِْمُتَّقِيَن﴾ )4(. رْضُ أُعِدَّ َ وَاتُ وَاْأل َام ةٍ عَرْضُهَا السَّ مِنْ رَبِّكُمْ وَجَنَّ
فالبيان: هو الفصاحة وإظهار المقصود فيقال: »رجلٌ بَيٌن، أي فصيح ذو بيان. والبيان عند أهل 
المعاني: هو علم عرف به إيراد المعنى الواحد، المدلول عليه بكلام مطابق لمقتضى الحال، بطرق مختلفة 
في إيضاح الدلالة عليه«)5(. وإذا نظرنا في كتاب البيان والتبيين لوجدنا شواهد بلاغية جاءت مبثوثة 
في تضاعيف كتابه غير مكبلة بعنوان أو خطة محدودة، لأن الموضوع عنده عبارة عن وسيلة استطراد 
وتعتمد الشواهد الشعرية وغير الشعرية لهذه الغاية، وإذا تساءلنا عن السبب الذي من أجله يبحث 
الجاحظ بتفاصيل أركان البيان في كتاب البيان والتبيين، فلأنه ليس محاضرات بلاغة العرب وبيانهم، 
العربية.  أصالة  في  المشككين  بها  ليفحم  ونثرية،  شعرية  نماذج  خلال  من  وماضيهم  حاضرهم  في 
والملاحظ أن الجاحظ لا يهتم بإبراز التعريفات والاصطلاحات وإنما يقدم أحاديث يتبنى بعضها 

)))   الحيوان 17/3-18. الأكظام: جمع كظم، وهي الحلق؛ أو الفم؛ أو مخرج النفس. »القاموس: كظم«.
)))   ينظر: البلاغة الشعرية في كتاب البيان والتبيين للجاحظ، 158. 

(، 168/13- 169. أساس البلاغة، مادة )بين(، 58. َ )))  لسان العرب، مادة )بَُني
)))   آل عمران: 138.

)))  الإيضاح في علوم البلاغة 326.
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ويستحسن بعضها ويناقش كثيراً منها مدلياً برأيه، فنرى أن تحقيق الغرض البلاغي لدى الجاحظ في 
البيان والتبيين أكبر من أن يخضع لمفاهيم البلاغيين واصطلاحاتهم المحددة، ثم أن الجاحظ لم يؤلف 
كتاباً في البلاغة والبيان بمفهومهما الاصطلاحي، بل كان غرضه بلاغياً بصورة مطلقة بما في ذلك 

المفهوم الاصطلاحي.
فنون البيان

ولقد جاء الجاحظ بشواهد شعرية، على أركان البيان- التشبيه ، والاستعارة ، والكناية- وعلق 
عليها حيناً وترك تذوقها للقارئ ضمناً أحياناً أخرى، مما يوضح أنه كان على تعمق بأركان البيان 

ومواضع حسنه وقبحه وقيمته البلاغية)1(.
أ- التشبيه:

لغة: هو التمثيل، وتشابه الشيئان إذا تماثلا، وتشابهت عنده الأمور إذا التبست ويقال: هذا شبه 
هذا ومثيله)2(.

اصطلاحاً: »عقد مماثلة بين أمرين أو أكثر، قصد اشتراكهما في صفة أو أكثر، بأداةٍ لغرض يقصده 
والتمثيل  والتشبيه عام  التشبيه،  التمثيل ضرب من ضروب  »إن  الجرجاني:  رأي  المتكلم«)3(. وفي 

أخص منه، فكل تمثيل تشبيه وليس كل تشبيه تمثيلًا«)4(.
فهو  أدق وأوضح،  إلى صورة  الواضح  ويقرب  الواضح،  إلى  المستور  الغامض  فالتشبيه يخرج 

ترجمان للعقل، والبصر والبصيرة.
البيان  كتاب  في  الواردة  الجاهلي  الشعر  أبيات  من  نذكرها  أن  يمكن  التي  التشبيه  أمثلة  ومن 

والتبيين التي أحصيناها قول المسيب بن علس)5(:
مِ�نْ المطَيَ�ة  أعمَل�تُ  بالفقْ�روإلي�كَ  وأنْ�تَ  العِ�راق  سَ�هْل 

)))   ينظر: البلاغة الشعرية في كتاب البيان والتبيين 238-231. 
)))  ينظر: لسان العرب، مادة )شبه( 503/13، وأسرار البلاغة، مادة )شبه(، 320.

)))  جواهر البلاغة 183.
)))  أسرار البلاغة 75-70.
)))  البيان والتبيين 188/1.
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نَزَل�وا هُ�مُ  إذا  الرئي�سُ  والنُمَ�رأن�تَ  كالأسْ�دِ  وتَواجَهُ�وا 
بَشََ سِ�وى  شيءٍ  مِ�نْ  كُنْ�تَ  البَ�دْرل�وْ  ليل�ة  الُمنَ�ور  كُنْ�تَ 

فنلاحظ هنا ورود نوعين من التشبيه التام في قوله )إذا هم نزلوا وتواجهوا كالأسد والنمر(، 
فقد أراد الشاعر أن يبين مكانة ممدوحه بين القبائل، فهو الرئيس الشجاع صاحب الأقوال والأفعال 
الكريمة في الحروب، وتشبيه بليغ في قوله )كنتَ الُمنَور ليلة البَدْر(، إذ أكد الشاعر صفات ممدوحه إذ 

جعله كشهرة البدر بين النجوم فهو يطغى عليها ويغطيها، فأحسن الشاعر في رسم صورة.
وقول عبيد بن الأبرص)1(:

مه�ـ على  الِخب�اءَ  أدخُ�لُ  كالغ�زالفبما  طفل�ةٍ  الكَش�ح  ـضومَ�ةِ 
إذ استخدم أداة التشبيه )الكاف( في تشبيه محبوبته بالغزال في الرشاقة والجمال، فزاد من صورة 

التشبيه لمحبوبته حسناً وتأكيداً.
كما جسد الأعشى صورة بصرية أبدع في رسمها مستخدماً أداة التشبيه )الكاف( في قوله)2(:

وَصَفْـ�ـ �ا  َ ضَحْوَتَه كَالعَ�رَارَةبَيضَ�اءُ  العَشِ�يةِ  ــــــ�رَاء 
إذ شبّه رقة بشرة محبوبته وصفاء لونها ببقلة العرار الصفراء، الطيبة الرائحة.

وقول الهذلي)3(:
تَبْدُليِنَ�ه ل�و  مِنْ�كِ،  حديث�اً  مَطافِ�لوإنَّ  عُ�وذٍ  ألب�ان  في  النَحْ�ل  جَنَ�ى 
نتاجُه�ا حدي�ثٍ  أب�كارٍ  المفِاصِ�لمَطافِي�لَ  م�اء  مِث�ل  بماءٍ  تُش�اب 

إذ شبّه حسن حديثها بعسل النحل في ألبان ناقة وضعت حديثاً، لعذوبته وسلاسته وزاد على 
هذا التشبيه تشبيهاً تمثيلياً، فرسم صورة بصرية دقيقة أبدع في رسمها فتابع تشبيهه الأول فهذه الناقة 
حديثة الولادة يتبعها وليدها وهذه النوق تكون أغلى وأنفس، وتشرب من ماء في منفصل السهل من 

)))  البيان والتبيين 236/1، ديوان عبيد بن الأبرص 96، مهضومة: ضامرة، الكشح: الحاصرة. 
)))  المصدر نفسه 225/1، العرار: بقلة صفراء ناعمة طيبة الريح، والواحدة عرارة.

)))  المصدر نفسه278/1، ديوان الهذليين 104/1. جنى النحل: العسل، والعوذ: جمع عائذ الناقة حين تضع فهي 
عائذ فإذا تبعها ولدها قيل لها مطفل، والمفاصل: منفصل السهل من الجبال حيث يكون الرضراض والماء الذي يستنقع 

فيها أطيب المياه، وتشاب: تخلط.
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الجبل وهو من أطيب المياه التي يستنقع فيها دلالة على جمال وحلاوة حديث محبوبته.
أما لبيد بن ربيعة فقد استخدم )كأن( أداة للتشبيه في قوله)1(:

�ا َ كأنَّه بالدحُ�ول  تَشَ�دّرُ  أقدَامُهَ�اغُلْ�بٌ  رَوَاْسِ�ياً  البَ�ديِّ  جِ�نَّ 
الثابتة الأقدام مؤكداً تلاحمهم وتناصرهم  إذ شبّه طلبهم للأوتار وعدم نسيان الذحول بالجن 

وقد أجاد الشاعر في رسم هذه الصورة لتوكيد معناه في ذهن السامع.
ب- الاستعارة:

لغة: من قولهم استعار المال، طلبه عارية)2(.
من  به  المشبه  ذكر  طرح  مع  التشبيه  في  للمبالغة  الشيء  في  الحقيقة  معنى  »ادعاء  اصطلاحاً: 
البين، كقولك لقيتُ أسداً، وأنت تعني رجلًا شُجاعاً، ثم إذا ذكر المشبه به مع ذكر القرينة يسمى 
استعارة«)3(. وتعرف أيضاً »بأنها استعمال الألفاظ في غير ما وضعت له لعلاقة المشابهة بين المعنى 

المنقول عنه والمعنى المستعمل فيه، مع قرينة مانعة عن إرادة المعنى الأصلي«)4(.
ومن ذلك نعرف أن الاستعارة ليست إلا تشبيهاً مختصراً، لكنها أبلغ منه، لأن التشبيه مهما تناهى 
في المبالغة، فلابد فيه من ذكر المشبه، والمشبه به وهذا اعتراف بتباينهما، وأن العلاقة ليست إلا التشابه 
والتداني، فلا تصل حد الاتحاد، بخلاف الاستعارة ففيها دعوى الاتحاد والامتزاج، وأن المشبه به 
صار معنى واحداً، يصدق عليهما لفظ واحد، فالاستعارة مجاز لغوي لا عقلي علاقته المشابهة، فكل 

مجاز يبنى على التشبيه يسمى استعارة)5(. ومن ذلك قول عبيد بن الأبرص)6(:
مال�ت ثُ�مَّ  جيدَه�ا  الرم�الِفَتَعاطي�تُ  بَينَ  الكَثي�بِ  مَيَلانَ 

)))  البيان والتبيين: 371/1، ديوان لبيد بن أبي ربيعة 177. تشذرت الناقة: رفعت ذنبها واستكبرت عند اللقاح، 
يريد أنهم ينتصب بعضهم لبعض بالذحول.

)))   ينظر: لسان العرب، مادة )عرا( 47-46/15. 
)))  معجم التعريفات، 20.

)))  جواهر البلاغة العربية، 227.
)))  ينظر: المصدر نفسه، 228.

)))  البيان والتبيين، 236/1، وديوان عبيد الأبرص، 96. الكثيب: المجموعة من الرمال المحدودية، لسان العرب، 
مادة )كثب(، 3852/5.
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فقد استعار الميلان عن الكثيب المنتقل بين الرمال لحركة لزوجته المتمايلة. 
أما عروة بن الورد فقد استخدم عدة استعارات في قوله)1(:

بيتُ�هُ والبي�تُ  الضَي�فِ  �افُ  لِح مقنّ�عُلح�افي  غ�زالٌ  عَن�هُ  يُلهن�ي  وَلم 
القِ�رَى مِ�نَ  الَحدي�ثَ  إنَّ  ث�هُ  جَ�عأحَدِّ يَه س�وفَ  إن�هُ  نفسي  وتَعل�مُ 

فقد استعار من اللحاف صفة الغطاء والحماية وهو من الكرم، واستعار من الحديث التواصل 
بينهم، والغزال المقنع استعارة للمرأة الحسناء.

سد في بنائها صوراً حسيّة وذهنية تمازجت فيما بينها في المعاني لتكون أشدّ  ونلاحظ أن الصورة ُجت
وقعاً في ذهن المتلقي وكأنها وقعت موقعها.
ومن ذلك أيضاً قول عنترة بن شداد)2(:

رأس�ه لْحيَ�يْ  كأنَّ  الجن�اح  مُولَ�عُحَ�رقُ  هَ�شَّ  بالأخب�ار  ن  جَلَا�مَ
ع يَس�مَ لم  إذا  ي�ح  الرِّ الُموق�عيَس�تخبُر  ف�ا  الصَّ مِق�راعِ  بمِث�ل 

الغراب الذي يتشاءمون منه خبراً للراجز الذي يخبر بسيء الأخبار  حيث استعار صفة نعيب 
فضلًا عن شدة تنسم الراجز للأخبار السيئة كتنسم الذئب للريح واستنشاقه أجادَ الشاعر في بناء 

صورته الاستعارية وتوظيفها.
جـ- الكناية:

لغة: أن تتكلم بشيء وتريد غيره. وقولهم كنوت الشيء وكنيته أي سترته)3(.
اصطلاحاً: »هي أن يعبر عن شيء لفظاً كان أو معنى، بلفظ غير صريح في الدلالة عليه لغرض 
من الأغراض كالإبهام على السامع نحو )جاء فلان( أو لنوع فصاحة نحو )فلان كثير الرماد( أي 
كثير القرى والكرم«)4(. فهي لفظ أريد به غير معناه الذي وضع له، مع جواز إرادة المعنى الأصلي، 

مادة  العرب،  لسان  ليلًا،  النوم  الهجوع  الصعاليك، 83.  أمير  الورد  بن  ديوان عروة  والتبيين، 10/1،  البيان    (((
)هجع(، 4621/6. 

)))   البيان والتبيين 83/1، ديوان عنترة بن شداد، 145، مقراع الصفا: وهو الفأس التي يكسر بها الصخر. 
)))   لسان العرب، مادة )كنى(، 3935/5. 

)))  معجم التعريفات، 157.
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لعدم وجود قرينه مانعة من إرادته نحو زيد طويل النجاد، تريد بهذا أنه شجاع عظيم، فعدلت عن 
التصريح بهذه الصفة إلى الإشارة إليها بشيء تترتب عليه وتلزمه، لأنه يلزم من طول حمالة السيف 
طول صاحبه، ويلزم من طول الجسم الشجاعة عادة، فإن المراد طول قامته، وإنْ لم يكن له نجاد، 

ومع ذلك يصح أن يراد المعنى الحقيقي)1(. 
ومما ورد من أمثلة في أبيات الشعر الجاهلي الوارد في كتاب البيان والتبيين قول دريد بن الصمة)2(:

ب�هِ يُس�تَضَاءُ  شِ�هَابٌ  يَ�زَالُ  الصَمَ�مُفلا  لَ�ك  ْ تَه لم  مَ�ا  الغائِ�ب  ْ�دِي  يَه
ملمَت�هُ مَعصُ�وب  الأشَ�اجع  شَ�مَمُعَ�اري  عِرْنينُ�هِ  في  الزَعَام�ة  أم�رُ 

فقد جسد الشاعر صورة الكناية بتشبيه رائع وجميل في ذكره لأخيه ليدل على كونه لم يمت ولكنه 
مخلد بأعماله، لكونه صاحب حكمه وأخلاق وفضائل إنسانية، يتزعم قبيلته، وكل أمورها معصوبة 

برأسه، لذا شبهه بالشهاب الذي يستنير به الناس.
وصورة أخرى لامرئ القيس يجسد فيها معاني الكلام الجارح الذي يفسر لسماعه فتصدع منه 
ذلك  عن  كناية  اللسان  من  جعل  إذ  الجسم،  في  السلاح  أثر  النفس  في  يؤثر  فهو  والآذان  القلوب 

الكلام، فوقع الكلمة الجارحة أقوى من جرح السيف، إذ يقول)3(: 
جَ�اءني غَيرَهِ  نَث�ا  عَ�نْ  اليَ�دِوَل�و  كَجُ�رْح  اللسَ�ان  وَجُ�رْحُ 

صورة كنائية أخرى يجسدها أوس بن حجر)4(:
فأصبَحَ�ت ل  الشَِا�مَ إبْ�ط  ُ�م  لَه ب�تُ  ْ َ�اضَر نكِالُه آخري�نَ  غ�واةً  يَ�ردُ 

فكنى عن القلب بإبط الشمال لأنه يقع في الجزء الشمالي من الصدر. وقد أصاب في كنايته وأجاد.

)))  ينظر: جواهر البلاغة، 255-253. 
)))  البيان والتبيين، 231/1، ديوان دريد بن الصمة، 158 ورد برواية: 

ب�هِ يُس�تَضَاءُ  شِ�هَابٌ  يَ�زَالُ  الصَمَ�مُولَ�نْ  ْل�ك  تَه َمل  مَ�ل  المقَانِ�ب  ْ�دي  يَه
بلمَتَ�هُ مَعصُ�وب  الأشَ�اجِع  شَ�مَمُعَ�اري  عرنينُ�هِ  في  الزَعَام�ة  أم�رُ 

)))  البيان والتبيين، 156/1. ديوان امرئ القيس، 53.
)))  البيان والتبيين، 181/1. ديوان أوس بن حجر 100.
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وقول عروة بن الورد)1(:
بَيتُ�هُ والبَي�تُ  الضَي�فِ  �افُ  لِح �افي  مُقنَّ�عُلِح غ�زالٌ  عَن�هُ  يُلهِن�ي  وَلم 

فالكناية هنا عن مدى كرمه ومدى عطفه على الناس الذي يقيمون عنده.
من  عنها  للكشف  المتلقي  ذهن  تحفز  وإيحاءات  دلالات  تحمل  الكناية  صور  من  صورة  فكل 
خلال تلك العلاقات المتشابكة في الألفاظ والمعاني ليصل إلى المبتغى المطلوب في دقة ذلك التعبير 

الذي لمسناه من خلال صورهم.

* * *

)))  البيان والتبيين، 10/1. ديوان عروة بن الورد أمير الصعاليك، 83.
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المبحث الثاني
اللغة والأ�سلوب

اللغة هي نسق أو نظام قائم على إشارات أو رموز لها وظيفة العناصر، وعددها لا متناهٍ، وتكون 
قابلة للتركيب وإنتاج أقوال وتراكيب بعدد لا متناهٍ)1(.

فأما اللغة في عصر ما قبل الإسلام فلم تكن مكانة اللغة العربية كما أصبحت بعد الإسلام، إلا 
أنها كانت بين أهلها أوسع وأكبر وسيلة اتصال وكانت لها مكانة في نفوسهم حتى أنهم أقاموا أسواقاً 
للشعر يتفاخرون ويتبارون فيها ويتبادلون الخبرات وكل ما هو جديد من شعر أو نثر أو خطابة، 
وثيقاً  ارتباطاً  ترتبط  التراكيب فهي  المجاز)2(، وأما  ومن أشهر الأسواق سوق عكاظ وسوق ذي 
باللغة، فنجد اللغة والتراكيب في الشعر الجاهلي قوية وصلبة في مواقف الحروب والحماسة والفخر، 
ولينة في مواقف الغزل فمثلًا شعر عنترة بن شداد والنابغة يتصف بالقوة إنْ كان شعر حرب أو فخر 

أو حماسة. ومن ذلك قول عنترة بن شداد)3(:
حَس�بَاً يَرْتَقِ�ب   ْ َمل مَ�ا  الُمحْكُ�م  حَنْفَ�اإنَ  القن�ا  حَ�دَ  أوْ  السَ�يفَ  يَرْهَ�بُ  أوْ 
قرضَ�ة لاق�ى  بالسَ�يفِ  حَ�ازَ  مُنْتَصِف�اًوَمَ�نْ  عِ�اشَ  أو  عَجَ�ل  على  مَوتَ�اً 

وهناك ألفاظ وتراكيب تتصف بالعذوبة، لأنها خفيفة على السمع لا غرابة فيها نحو قول دريد 
بن الصمة)4(:

صَحب�ي وأربَع�وا   َ �اضِر تُم حَس�بيحَيّ�وا  وقوفكُ�م  ف�إنّ  وَقِف�وا 
بكُ�م الف�ؤادُ  ه�امَ  ق�د  الُح�بِّأخُن�اسُ  مِ�نَ  تبَ�لٌ  وَأصابَ�هُ 

انتقاء وفحص،  الشاعر استجابة لطبعه من دون  الشعر الجاهلي وتراكيبه يختارها  لغة  ومعجم 

)))   ينظر: سلسلة المعاجم العلمية، معجم المصطلحات اللغوية، 115/5. 
)))  ينظر: بحث انتقادي الكاثوليكية، 11-7.

)))  البيان والتبيين، 311/1، ديوان عنترة، 254.
)))  البيان والتبيين، 107/1. وينظر: ديوان دريد بن الصمة، 44-43.
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ولكنها ملائمة للمعنى الذي تؤديه ومن ذلك قول زهير في مدح هرم بن سنان)1(:
ا ش�أوَهُم يَلحَ�قُ  ف�إنَ  الَج�وَادُ  ق�اهُ�وَ  لِح فمثلُِ�ه  تَكالِيفِ�هُ  على 
مَهَ�لٍ مِ�نْ  كَان  مَ�ا  عَلى  يَس�بْقاه  سُ�بقاأو  صَالِ�ح  مِ�نْ  قَدَمَ�ا  م�ا  فمث�ل 

من  تخلو  لا  ولكنها  مفهومة،  معظمها  في  وتراكيبه  الجاهلي  الشعر  لغة  في  المستعملة  والألفاظ 
الغريب الذي يكثر في الرجز، أما في باقي البحور فأقل كما في قول لبيد بن ربيعة)2(:

�ا َ كَأنَه الذخُ�ول  تَش�دَرُ  أقدَامُهَ�اغِل�ب  رَوَاسِ�يهَا  البُ�دَى  جِ�نُ 
ويغلب على الألفاظ الجاهلية أداء المعنى الحقيقي أما الألفاظ التي تعبر عن المعاني المجازية فهي 
أقل، والتراكيب التي تنتظم فيها الألفاظ تراكيب محكمة البناء متينة النسيج متراصة الألفاظ وخير 
شاهد على ذلك شعر النابغة الذبياني وزهير بن أبي سلمى وحتى شعر امرئ القيس وسنتناول في 
هذا المبحث أهم الأساليب الواردة في الشعر الجاهلي الوارد في الجزء الأول من كتاب البيان والتبيين.

أولًا: أسلوب الاستفهام:
أدواته وهو على نوعين  بأداة من إحدى  العلم بشيء لم يكن معلوماً من قبل وذلك  هو طلب 
استفهام حقيقي الذي يراد منه جواب للمستفهم منه. واستفهام مجازي الذي لا يراد به جواب بل 

يراد به أغراض بلاغية، وهو أكثر وروداً في الشعر من الاستفهام الحقيقي)3(.
الاستفهام المجازي: هو الاستفهام الذي يكون السائل فيه عالماً بما سأل عنه، لكنه يقدم فيه معنى 

من المعاني المجازية التي يفهما المتلقي من السياق اللغوي عند التأمل بالنص)4(.
نحو قول حاتم الطائي)5(:

مُنْ�ذِرِ أمّ  ي�ا  الغرث�انَ  الجائ�عَ  �زرَيسلي  ْ ومَج ن�اري  بين  أت�اني  م�ا  إذا 
القِ�رَى أوّلُ  أنّ�ه  وجه�ي  أبسُ�طُ  مُنكَ�ريهَ�لَ  دون  ل�ه  مع�روفي  وأب�ذلُ 

)))  البيان والتبيين، 352/1. ديوان زهير بن أبي سلمى، 76.
)))  البيان والتبيين، 371/1. ديوان لبيد بن ربيعة 177.

)))  ينظر: جواهر البلاغة، 70-62.
)))  ينظر: دلائل الإعجاز 114-113.

)))  البيان والتبيين، 10/1. ديوان حاتم الطائي 65.
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فنجد في الأبيات استفهاماً ولكنه ليس استفهاماً حقيقياً بل هو مجازي فلا يريد منه جواباً لأنه 
صريم  بن  أفنون  قول  في  أيضاً  ذلك  ونجد  كرمه،  معنى  لتوكيد  استعمله  وقد  له،  الجواب  يعرف 

التغلبي)1(: 
بفعلهِ�م سُ�وءِى  عام�راً  جَ�زَوْا  الَحسَ�نأنَّ�ى  م�ن  �وءِى  السَّ زُونن�ي  يَج كي�فَ  أم 
ب�ه العَل�وقُ  تُعطِ�ي  م�ا  ينفَ�عُ  كي�فَ  ب�نِأمْ  باللَّ ضُ�نَّ  م�ا  إذا  أن�فٍ  نُ  رئَا�مَ

فالاستفهام هنا مجازي، إذ يستنكر الشاعر مجازاة قومه له، ومقابلتهم لإحسانه بالإساءة، وتكرر 
الاستفهام أكثر من مرة من دون جواب دلالة على مجازيته وتوكيده.

ثانياً: أسلوب الشرط:
أداة الشرط)2(. كما في قول  أداة تسمى  هو أسلوب يدل على تلازم جملتين وارتباطهما بوساطة 

يزيد بن صعق الكلابي)3(:
يِ�مٍ تَم م�ن  مَي�تٌ  مَ�اتَ  مَ�ا  ب�زَادإذا  فجِ�يءَ  يَعِيْ�شَ  أن  كَ  ُ فسَ�َر

يم( جملة  لقد جاء الشاعر بأداة الشرط )إذا( لتأكيد شيء مشكوك فيه، فجملة )مَا مَاتَ مَيتٌ من َمت
كَ أن يَعيْشَ فجيء بزاد( جملة جواب الشرط، وقول أحيحة ابن الحلاج)4(: ُ الشرط وجملة )فَرس

إذا خَ�����طَ�����ل  ذو  يُ���ع���ي���نُ���هْوال�����ق�����ول  لُ������بٌّ  ي���ك���ن  لم  مَ�����ا 
فالشاعر في هذا البيت رسّخ معانيه في الحكمة، فالكلام الحكيم لابدّ أن يدعمه عقل واعٍ فأكد 

هذا المعنى باستخدام أداة الشرط )إذا(.
ثالثاً: أسلوب الأمر:

هو طلب الفعل على جهة الاستعلاء)5(، وهو من أكثر الأساليب وروداً في الشعر الجاهلي ويراد 

)))  البيان والتبيين، 9/1.
)))  البلاغة فنونها وأفنانها 337.

)))  البيان والتبيين، 190/1.
)))  المصدر نفسه، 5/1.

)))   البلاغة فنونها وأفنانها، 149. 
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به الأمر المجازي، نحو قول الأفوه الأودي)1(:
غيِّهَ�ا عَ�نْ  هَ�ا  َ فأنْه بنفْسِ�ك  حَكِي�مُابْ�دَأ  فأنْ�تَ  عَنْ�هُ  انتَهَ�تْ  ف�إذا 

فالفعل )ابدأ( فعل أمر لأنه على وزن أفعل وهو أحد صيغ فعل الأمر الدال على النصح، وقول 
دريد بن الصمة)2(:

وَعيشِِ حَاجبَي�كِ  مَ�ط  مَ���عَ���نَ���ا ب���ال���رَجَ���اءِ وال���تَ���أمَ���الِفأترُكِ�ي 
فالفعل )اتركي، عيشي( فعل يراد به الأمر. والفعل )ابلغ( في البيت التالي أيضاً يدل على الأمر 

وقول دريد بن الصمة)3(:
لقيْتَهَُمَ أنْ  وأوفى  نَعِماً  صمَ�مُأبْلِ�غْ  سَ�مِعِهَُام  في  كَأنَ  يَكُ�نْ  لْم  إنّ 

رابعاً: أسلوب النداء:
وهو طلب إقبال المخاطب، أو دعوة مخاطب بحرف نائب مناب فعل كـ )ادعوا أو أنادي( وهو 

طلب إقبال المخاطب)4(.
مثل قول الشاعر لبيد بن ربيعة)5(:

منصب�اً الأكرمين  ب�ن  ه�رم  معجب�اًي�ا  حكماً  أوتي�ت  ق�د  إن�ك 
استخدم الشاعر أداة النداء )يا( الدالة على البعد لتوضيح علو مكانة المخاطب على الرغم من 

قربه منه والنداء هنا مجازي وليس حقيقياً. وفي قول الشاعر قول بن ربع الهذلي)6(:
إنّ�هُ رُقيب�ة  فابك�ي  ألَا  س�ائلِِأعَْن�يْ  ومِعْط�اءُ  لأرح�ام  وَصُ�ولٌ 

والنداء هنا يقع في قوله )أعين( والنداء هنا أيضاً مجازي لأنه يتحدث مع عينه التي هي جزء منه 
فكيف لها أن تأتيه.

)))  البيان والتبيين، 198/1.
)))  المصدر نفسه 236/1. ديوان دريد بن الصمة، 96.

)))  البيان والتبيين، 231/1. ديوان دريد بن الصمة، 158.
)))   البيان والتبيين، 164. 

)))   المصدر نفسه، 190/1. وينظر: ديوان لبيد بن ربيعة العامري، 38.
)))  البيان والتبيين، 213/1. وينظر: الأغاني، 61/21.
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الف�صل الثاني
المو�سيقى

وقد قسم على مبحثين:
المبحث الأول

المو�سيقى الخارجية
تمهيد

الشعر صورة جميلة من صور الكلام، جميل في ألفاظه وفي تشكيل عباراته وانسجامها، وجميل 
في توالي مقاطعه وتآلفها، جميل حين تسمعه الأذن نغمًا موسيقياً منتظمًا فتطرب به، والشاعر المبدع 
يدرك سحر الكلمات ويتذوق جمالها فيجعل منها أوتاراً تعزف نغمًا موسيقياً لحنهُ عواطفهُ وانفعالاته 
النفسية، يستطيع أن ينتقل به المتلقي من عالمه الحسي إلى عالمه الشعري عن طريق الموسيقى، لأنها 
تزيد من انتباهه وتضفي على الكلمات حياة فوق حياتها، وبصقلها وتهذيبها تجعل معانيها تصل إلى 
قلب المتلقي بمجرد سماعها، وكل هذا يثير فيه الرغبة في قراءة الشعر وإنشاده مراراً وتكراراً)1(، 
الشعر  أن  يرى  النقاد  بعض  إن  بل  بنائه،  جوانب  من  مهم  وجانب  الشعر  روح  هي  والموسيقى 
موسيقى تحولت فيها الفكرة إلى عاطفة. فالموسيقى إذاً ليست زينة أو حلية خارجية تزاد إلى الشعر، 
النفس  التعبير عن دخائل  بنيته، ووسيلة من أقوى وسائل الإيحاء وأقدرها على  ولكنها جزءاً من 
التي  البنى  مقدمة  في  يعد  الموسيقى  البناء  أن  نجد  العربية  القصيدة  بنية  في  النظر  نمعن  حين  لأننا 
تتكون منها القصيدة عند العرب، ويرى النقاد أن البناء الموسيقي يتقدم على البناء بالصورة، لأن 
القصيدة إذا فقدت العنصر النغمي تخرج عن دائرة الشعر، فالبناء الموسيقي في القصيدة العربية لا 
يعد تعسفاً ولا تحجراً، بل هو الأقرب إلى خصائص الشعر العربي ويعد ظاهرة حضارية انطلاقاً من 

مرتكزات أساسية في الحضارة العربية)2(. 
أهم  على  نقف  أن  علينا  الجاهلي-  الشعر   – القديم  العربي  الشعر  خصوصية  نستنبط  ولكي 

)))   ينظر: الموسيقى الشعرية، عبد الحميد جودي 124. 
)))  ينظر: الموسيقى الشعرية، إبراهيم أنيس 17-15.
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مقومات الشعر، المتمثلة بالوزن ، والقافية إلى جانب مقومات أخرى: 
الفرع الأول: الوزن

الذي  الشعر وركن من أركانه الأساسية، فهو  العربي حد من حدود  بالنسبة للشعر  الوزن  إن 
الوحدة  هو  الشعري:  والبيت  النفس  له  وتطرب  الأذن  تستلذ  موسيقية  نغمات  للشعر  يعطي 
العروضية الأساسية في القصيدة ومنه تتعرف الوزن الشعري الذي هو عبارة عن وحدات مكررة 
بالبحر،  البيت يعرف الوزن أو ما يطلق عليه  التفعيلة في  البيت والقصيدة)1(. فبتكرار  يبنى عليها 
ولعل الداعي إلى تسمية الأوزان بالبحور مرده إلى كونها تستوعب الشاعر والأحاسيس التي تتلاطم 
النقاد العرب وحرصهم على  الفيافي والقفاز)2(، وتمثل أهمية الوزن وقيمته باهتمام  وتترامى ترامي 
وجود الوزن والقافية كعنصر أساسي من عناصر الشعر، ويبدو ذلك من خلال تعريفاتهم للشعر 
ومن ذلك قول قدامة بن جعفر الذي عرف الشعر بقوله »إنه قول موزون مقفى يدل على معنى، 
والأسباب والمفردات التي يحيط بها حد الشعر هي: اللفظ، والمعنى والوزن والتقفية«)3(. ويفهم من 
هذا التعريف أن الشعر ما توافرت به هذه العناصر الأربعة اللفظ يحمل معنى الموزون والمقفى، وكل 
كلام فقد أحد هذه العناصر الأربعة لا يعد شعراً في نظر قدامة بن جعفر. أما ابن رشيق القيرواني 
فيحدد مكونات الشعر بقوله »أنه مكون من أربعة أشياء وهي: اللفظ والوزن والمعنى والقافية، فهذا 
اتزنت  الصنعة والنية، كالأشياء  الكلام كلاماً موزوناً وليس بشعر لعدم  الشعر، لأن من  هو حد 
من القرآن الكريم ومن كلام النبي صلى الله عليه وسلم وغير ذلك مما يطلق عليه أنه شعر«)4(. فابن رشيق زاد ركناً 
هذا  نحس  ولا  القصد،  أو  النية  هو  الركن  وهذا  بن جعفر،  قدامة  التي وضعها  الأركان  إلى  آخر 
الركن محل توافق جميع النقاد العرب القدماء والمحدثين، لأنه متعلق بالشاعر وليس بالشعر، فقد 
يتبناه البعض ويسقطه البعض الآخر وقد ناقش كثيراً النقاد القدماء والمحدثين قضية ارتباط الوزن 
يرافقه  طبعاً  وزن  لكل  أن  ورأى  بالوزن.  الشعري  الموضوع  ربط  من  فمنهم  بالموضوع.  الشعري 

)))  ينظر: أسس الإبداع الفني للشعر 18.
)))  ينظر: التفسير الفني للأدب 79-78.

)))  نقد الشعر 7.14.15
)))  العمدة في محاسن الشعر ونقده، 77/1.
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الربط  يعتقد بصحة  الربط، وهنا من لا  يقرون بهذا  فهم  إليه كلامهم  ويميل  الشعراء  في شاعرية 
القديمة  القصائد  استعراض  »إن  قال:  الذي  أنيس  إبراهيم  منهم  الشعري،  والموضوع  الوزن  بين 

وموضوعاتها لا يشعرنا بمثل هذا التخيير أو الربط بين موضوع الشعر ووزنه«)1(.
فلو قمنا بإحصاء الأبيات الشعرية- عينة بحثنا- لوجدنا عددها )113( بيتاً وبتحديد الوزن 
الذي بنيت عليه هذه الأبيات والنسبة المئوية لكل وزن خلصنا في الأخير إلى عدد من البحور التي 
استعملها الشعراء والتي تساوي نصف عدد البحور الشعرية، وهي )8( بحور، موضحة في الجدول 

الآتي:

الرملالرجزالمتقاربالبسيطالخفيفالوافرالكاملالطويلالبحور

2721161514884عدد الأبيات

23.8918.5814.1513.2812.397.077.073.53النسبة المئوية %

البحور  بين  تتراوح  الجاحظ  اختارها  التي  الأبيات  أن  الاستنتاج  يمكننا  الجدول  هذا  من  انطلاقاً 
البسيطة الصافية والبحور المركبة.

أولا: البحور الصافية
هي التي تكون ذات أوزان شعرية بسيطة والتي تشكل وحدة إيقاعها من تكرار التفعيلة الواحدة 

والبحور التي وردت في بحثنا من هذا النوع هي:
1- البحر الكامل:

* وزنه)2(: 
مُ��تْ��ف��اعِ��لُ��نْ مُ��تْ��ف��اعِ��لُ��نْ مُ��تْ��ف��اعِ��لُ��نْمُ��تْ��ف��اعِ��لُ��نْ مُ��تْ��ف��اعِ��لُ��نْ مُ��تْ��ف��اعِ��لُ��نْ

* استعماله: يصلح هذا البحر لكل أنواع الشعر ولذلك كثر في الشعر الجاهلي القديم وهو أقرب 
إلى الشدة منه إلى الرقة، ويمتاز بجرس واضح يتولد في كثرة حركاته المتلاحقة التي تكاد تنجو به 

)))  الموسيقى الشعرية، إبراهيم أنيس، 177.
)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 47.
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نحو الرتابة لولا كثرة ما يدخل عليه من إضمار)1(.
* مثالهُ:

قول أحيحة بن الحلاج)2(: 
��������ل ب��ال��ف��ت��ى َ يَ���ش���ي���نُ���هْوال���ص���م���ت أجْم عِ�������يٌّ  ي���ك���ن  لم  م����ا 
إذا خَ�����طَ�����ل  ذو  يُ���ع���ي���نُ���هْوال�����ق�����ول  لُ������بٌّ  ي���ك���ن  لم  مَ�����ا 

وقول عنترة بن شداد)3(:
ع يَس�مَ لم  إذا  ي�ح  الرِّ الُموق�عيَس�تخبُر  ف�ا  الصَّ مِق�راعِ  بمثِ�ل 
رأس�هِ لْحيَ�يْ  كأنَّ  الجن�اح  مُولَ�عُحَ�رقُ  هَ�شٌ  بالأخب�ار  ن  جَلَا�مَ

وقول طرفة بن العبد)4(:
س�ائلِِهِ غيرَ  قَتَ�ادَةَ،  الشّ�كْمِأبل�غْ  وعاج�لَ  الث�وابَ  من�ه 
وال لس�انكَِ  أو  س�يفكَ  الكَلْ�مِبحُس�ام  كأرْغَ�بِ  الأصي�لُ  كَلِ�مُ 

وقول الأفوه الأودي)5(:
غَيِّهَ�ا عَ�نْ  هَ�ا  َ فانْه بنَفْسِ�ك  حَكِي�مُابْ�دا  فأنْ�تَ  عَنْ�هُ  أنْتَهَ�تْ  ف�إذا 
وَيُقتَ�دَى وَعَظْ�تَ  إنْ  تُعْ�ذرُ  التس�ليمُفهُنَ�اك  ويحص�ل  مِنْ�ك  بالق�وْلِ 

2- البحر الوافر:
* وزنه)6(:

مُ��فَ��اْعَ��لَ��تُ��نْ مُ��فَ��اْعَ��لَ��تُ��نْ مُ��فَ��اْعَ��لَ��تُ��نْمُ��فَ��اْعَ��لَ��تُ��نْ مُ��فَ��اْعَ��لَ��تُ��نْ مُ��فَ��اْعَ��لَ��تُ��نْ
* استعماله: هذا البحر كثير الطواعية، يشتد إذا شددته، فيصلح لموضوعات الحماسة والفخر 

)))  ينظر: المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، 114.
)))  البيان والتبيين، 5/1.

)))  المصدر نفسه: 83/1. ديوان عنترة بن شداد، 145.
)))  البيان والتبيين: 156/1.

)))  المصدر نفسه: 198/1، وديوان الأفوى الأودي 35.
)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 42.
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والهجاء، ويرق إذا رققته، فيصلح لموضوعات الغزل والرثاء والوجدانيات وما إليها، ولذلك نراه 
كثير الشيوع في الشعر القديم)1(.

* مثالهُ: قول الشاعر محرز بن علقمة)2(: 
ي�كٍ شَر م�ن  المقاب�رُ  وارَى  ع�ابِلق�د  وقلي�لَ  �مٍ  تحلُّ كثيرَ 

عَ�يٍّ غير  المجال�س  في  بالصّ�وابِصموت�اً  ينط�ق  حين  جدي�راً 
وقول الشاعر أمية بن الصلت)3(: 

مُش�تَمعِلِ غيرُ  بمَكَ�ة  دَاعٍ  يُنَ�ادِيْلَ�هُ  دَارَت�هِ  ف�وقَ  وَأخَ�ر 
عَلَيْه�ا الشَ�يْزي  مِ�نْ  رَدْحِ  الشَ�هَاْدِإلى  يُلب�كُ   َ الُر�بُ لُبُ�اب 

وقول يزيد بن الصعق الكلابي)4(:

ي�مٍ تَم م�ن  مَي�تٌ  مَ�اتَ  مَ�ا  ب�زَادِإذا  فج�يء  يَعي�شَ  أن  كَ  ُ فسَ�َر
بتَم�رٍ أو  بلحْ�مٍ  أو  البجَ�ادبخُب�ز  في  الُملف�ف  ء  الَي�شَ أو 
حِرصَ�اً الأف�اق  يَطْ�وفَ  عَ�ادِتَ�رَاهُ  ب�ن  ن  لُقَا�مَ رأسَ  لي�أكُلَ 

3- البحر المتقارب:
* وزنه)5(:

فَعُوْلُ�نْ فَعُوْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْفَعُوْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْ 
لكنه  )فَعُوْلنْ(،  وهي  واحدة  تفعيلة  على  مبني  لأنه  الإيقاع  رتيب  البحر  هذا  استعماله:   *
العواطف الجياشة  التفعيلة، ولذلك يصلح للسرد والتعبير عن  نظراً إلى قصر هذه  متدفق سريع 

في آن واحد)6(.

)))  ينظر: المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر 162.
)))  البيان والتبيين 5/1.
)))  المصدر نفسه 17/1.

)))  البيان والتبيين، 190/1.
)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 79.

)))  ينظر: المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر 124.
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* مثاله: قول أوس بن حجر)1(: 
آلآئِ�ه حُسْ�نِ  على  والَح�اربِألْهفِ�ي  الَح�ي  الَجاب�ر  على 
الُمل�و أهْ�لٌ  المقَال�ة  والَحاجِ�بِرُقبَتُ�هُ  الرسادِقِ   َ بَْن�يْ كِ 
الرحَ�ا أهْ�لٌ  المقَال�ة  عائِ�بِوَيَكف�ي  ولا  مَعِي�بٍ   َ غْر�يْ لِ 

وقول امرئ القيس)2(:
جَ�اءن غيرَهِ  نث�ا  عَ�نْ  اليَ�دِوَل�و  كَجُ�رْح  اللسَ�ان  وَجُ�رْحُ 

وقول شتيم بن خويلد)3(:
يَاحَليْــ�ـ لسِ�يدنا  رَفيق�اًوقلن�ا  أس�وَاً  تَ�أسَ  لْم  إنَ�كَ  ـــ�مُ 
ش�أوَهَا على  عَدِي�اً  فرْيق�اَأعَن�تَ  وتَبْق�ى  فريْق�اً  تُعَ�ادِي 
كُلَه�ا ليْل�ة  بَه�ا  حَنْفقِيق�اًزَجِ�رْتُ  مُؤيَ�دَاً  بَه�ا  فجِئْ�تُ 

4- بحر الرجز:
* وزنه)4(:

مُسْ�تَفْعِلُنْ مُسْ�تَفْعِلُنْ  مُسْ�تَفْعِلُنْمُسْ�تَفْعِلُنْ  مُسْ�تَفْعِلُنْ  مُسْ�تَفْعِلُنْ 
الذي  والتنوع  أجزائه  في  المألوفة  التغيرات  كثرة  إلى  نظراً  الشعرية  البحور  اسهل  استعماله:   *
يركبونه  الشعراء  لأن  الشعراء(  حمار  أو  الشعر  )حمار  بـ  سمي  ولذلك  وضروبه،  أعاريضه  ينتاب 
خاصة في الارتجال والقول على البديهة وفي الشعر التعليمي، أو في نظم العلوم المختلفة، والقصيدة 

التي تنظم على بحر الرجز تسمى بالأرجوزة، والأراجيز أكثر ما ورد في الشعر الجاهلي)5(.

)))  البيان والتبيين 181/1، ديوان أوس بن حجر 80.
)))  البيان والتبيين 156/1، ديوان امرئ القيس، 53.

)))  البيان والتبيين 182-181/1.
)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 55.

)))  ينظر: المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، 87.
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* مقاله: قول لبيد بن ربيعة)1(:
منصب�اً الأكرمين  ب�ن  ه�رم  معجب�اًي�ا  حكماً  أوتي�ت  ق�د  إن�ك 

فطبق المفصل واغنم طيباً
قول قيس بن معد كرب)2(:

5- بحر الرمل:
* وزنه)3(: 

فاْعِلْاتُ�نْ فاْعِلْاتُ�نْ  فاْعِلْاتُ�نْفاْعِلْاتُ�نْ  فاْعِلْاتُ�نْ  فاْعِلْاتُ�نْ 
الغزل والخمر أو الخمر والمجون من  البحر بأحرفه لذلك أكثر شعراء  * استعماله: يمتاز هذا 
في  الوصف  أصحاب  عليه  عوّل  وقد  والحماسة،  الفخر  شعر  في  الشعراء  واستخدمه  فيه،  النظم 

وصفهم للطبيعة ومجالس الخمر والأنس والغزل، وهو قليل في الشعر الجاهلي.
* مثاله: قول الهذلي)4(:

تَبْذلينَ�ه ل�و  مِنْ�كِ،  حديث�اً  مَطافِ�لوإنَّ  عُ�وذٍ  ألب�انِ  في  النّحْ�ل  جَنَ�ى 
نتاجُه�ا حدي�ثٍ  أب�كارٍ  المفِاصِ�لمَطافِي�لَ  م�اء  مِث�ل  بماءٍ  تُش�اب 

قول الشاعر)5(: 
واحِ�دةً ق�رَةً  يُسْ�تَبَدَوَاسْ�تَبَدَتْ  لا  مَ�نْ  العَاجِ�زُ  ج�د  إنََا�مَ 

ثانيا: البحور المركبة:
هي البحور التي يتولد إيقاعها من تكرار تفعيلتين مختلفتين، والبحور التي وردت من هذا النوع 

في بحثنا ثلاثة وهي:
1- البحر الطويل:

)))  البيان والتبيين 109/1، ديوان لبيد بن أبي ربيعة 78.
)))  البيان والتبيين 18/1.

)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 58.
)))  البيان والتبيين 278/1.

)))   المصدر نفسه 35/1. 
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* وزنه)1(: 
مَفاْعِيْلُ�نْ فَعُوْلُ�نْ  مَفاْعِيْلُ�نْ  مَفاْعِيْلُ�نْفَعُوْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْ  مَفاْعِيْلُ�نْ  فَعُوْلُ�نْ 

* استعماله: يمتاز هذا البحر بالرصانة والجلالة في إيقاعه الموسيقي، وهو أصلح البحور لمعالجة 
موضوعات الحماسة والفخر، والمدح والقصص، والاعتذار، والرثاء والعتاب وماء إلى ذلك. وهو 
كثير الشيوع في الشعر القديم)2(، وقد تبين لبعضهم أن نسبة شيوع هذا البحر في الشعر القديم تصل 

إلى الثلث)3(، وقد تبين أن بعضهم كانوا يسمونه )الركوب( لكثرة ما كان يركبه الشعراء)4(.
* مثاله: قول عروة بن الورد)5(:

بيتُ�هُ والبي�تُ  الضَي�فِ  �افُ  لِح مقنّ�عُلح�افي  غ�زالٌ  عَن�هُ  يُلهن�ي  وَلم 
القِ�رَى مِ�نَ  الَحدي�ثَ  إنَّ  ث�هُ  جَ�عأحَدِّ يَه س�وفَ  إن�هُ  نفسي  وتَعل�مُ 

قول زهير بن أبي سلمى)6(:
أنَّ�ه س�ب  َحي الق�ولِ  في  خَط�ل  قائل�هوذي  فه�و  ب�ه  يُلم�مْ  فما  مُصي�بٌ 
غيرَهُ وأكرم�تُ  حلماً  ل�ه  مقاتل�هعَب�أت  ب�ادٍ  وه�و  عن�ه  وأعرض�ت 

وقول الأعور الشني)7(:
مُعْجِ�بٍ ل�كَ  صَامِ�تٍ  مِ�نْ  تَ�رَى  التَّكَل�مِوكائِ�نْ  في  نَقَصُ�هُ  أو  زيَادَتُ�هُ 
ف�ؤادُهُ ونصِْ�فٌ  نَصْ�فٌ  الفَتَ�ى  مِلسَِ�انُ  وال�دَّ حْ�مِ  اللَّ صُ�ورة  إلا  يَبْ�قَ  فل�مَ 

)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، 28.
)))  ينظر: المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر 130.

)))  ينظر: الموسيقى الشعرية، 191. 
)))  المعجم المفضل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، 130.

)))  البيان والتبيين 10/1. ديوان عروة بن الورد أمير الصعاليك 83.
)))   البيان والتبيين 110/1، ديوان زهير بن أبي سلمى 92. 

)))  البيان والتبيين 117/1.
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وقول الخطفي)1(:
بنفسِ�هِ العَي�يَ  لأدلالِ  أعْلَمَعَجِبْ�تُ  بالق�ولِ  كانَ  ق�دْ  ال�ذي  وَصَمْ�تِ 
وَإنََمَ للعَي�ى   ٌ ستْ�ْر الصَمْ�تِ   ْ تَكَلََمَوَِيف أنْ  المَ�رءَ  لُ�بَ  صَحِف�ة 

وقول امرؤ القيس)2(:
مُرَحلاً أرُوحَ  ق�دْ  يَ�وم  أمْلَسَ�اوَيَ�ارُبَ  الكَوَاعِ�بِ  البي�ض  إلى  حَبْيبَ�اً 

وقول أوس بن حجر)3(:
رُءوسَ�هُم يُغضُ�ون  غِصَ�ابٍ  َاوَخَصْ�مُ  سِ�بَالُه صُهْ�ب  الشَ�غبِ  في  مِ  ف�دَ أولى 
فأصبَحَ�ت ل  الشَِا�مَ إبْ�ط  لُه�م  َ�اضَرب�تُ  نكَِالُه أخري�نَ  يَرُع�واةً 

2- البحر الخفيف:
* وزنه)4(: 

فاعِلْاتُ�نْ مُسْ�تَفْعِلُنْ  فاعِلْاتُ�نْفاعِلْاتُ�نْ  مُسْ�تَفْعِلُنْ  فاعِلْاتُ�نْ 
الوافر في  البحر  الطبع، وأطلاها على السمع، يشبه  البحور على  البحر أخف  * استعماله: هذا 
النثر، وهو يصلح للموضوعات الجدية، كالحماسة  اللين والسهولة، حتى أن النظم فيه يقرب من 
كالبحر  يكن  لم  إن  وهو  والوجدانيات،  والغزل  كالرثاء،  الرقيقة،  اللينة  والموضوعات  والفخر 
الطويل في الفخامة ولا كالبحر المنسرح في اللين والتكسر فإنه أخذ من كل منهما بنصيب، وقد أكثر 

الشعراء من النظم عليه)5(.
* مثاله: قول عبيد بن الأبرص)6(:

زيَ�الي تري�د  غضبْ�ي  عِ�رْسي  ال�دلالتل�ك  أم  تري�د  النبْن�يْ 

)))  البيان والتبيين 220/1.
)))  المصدر نفسه 232/1، ديوان امرئ القيس 56.

)))  البيان والتبيين 180/1. ديوان أوس بن حجر: 100.
)))   ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب، 69. 

)))  ينظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، 91.
)))  البيان والتبيين 236/1، ديوان عبيد بن الأبرص 96.
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أحــ�ـ فلا  الف�راق  طبّ�ك  يَكُ�ن  الجمالإن  صُ�دور  تعطف�ي  أن  ــف�ل 
في فل�و  ال�دّلالَ  طِبُ�كِ  يَكُ�نْ  الخ�واليأو  واللي�الي  الدّه�ر  س�الفِ 
آ وإذا  كالمه�اة  بيض�اء  أذي�اليكن�ت  مرْخيَ�اً  نش�وان  تيِ�ك 
وعيش حَاجبي�ك  مَ�ط  والتأم�الفأترُكِ�ي  بالرج�اء  معن�ا 
وأن كربت  أنن�ي  المَ�واليزعم�ت  عنّ�ي  وضَ�نَّ  م�الي  ق�ل 
كَهلاً وأصبَح�تُ  باطلي  أمث�اليوَصَح�ا  أمثاله�ا  يُ�ؤاتي  لا 
من�ي الل�ونُ  تَغير  رأتن�ي  وق�ذاليإن  مفرق�ي  الشَ�يبُ  وعَلا 
مهـــ�ـ على  الخب�اء  أدخُ�لُ  كالغ�زالفبما  طفل�ةٍ  الكَش�ح  ـضمومَ�ةِ 
مال�ت ث�مّ  جيده�ا  الرم�الفتَعاطي�تُ  بين  الكَثي�بِ  مَيَلان 
نفسي لنفس�ك  فِ�دى  قال�ت  م�اليث�مّ  أهلِ�كَ  �ال  ِمل وَفِ�داءٌ 

3- بحر البسيط:
* وزنه)1(: 

فَاعِلُ�نْ مُسْ�تَفْعِلُنْ  فَاعِلُ�نْ  فَاعِلُ�نْمُسْ�تَفْعِلُنْ  مُسْ�تَفْعِلُنْ  فَاعِلُ�نْ  مُسْ�تَفْعِلُنْ 
* استعماله: هذا البحر من البحور التي يعمد إليها الشعراء في الموضوعات الجدية ويمتاز بجزالة 
موسيقاه، ودقة إيقاعه، وهو يقترب من البحر الطويل في شيوعه وكثرة استعماله، أو بعده بقليل، 

ولكنه لا يتسع مثله لاستيعاب المعاني)2(.

* مثاله: قول زهير بن أبي سلمى)3(:
حس�ناً م�ا  قدَّ أمرأي�ن،  ش�أوَ  الس�وقايطل�بُ  ه�ذه  وب�دا  المل�وكَ،  ن�الا 
�ا هِم بش�أو  يَلحَ�قْ  ف�إنْ  الَج�وادُ  لِحق�اه�وَ  فمِثلُ�هُ  تكاليف�ه  على 
مه�لٍ، م�ن  كان  م�ا  على  يس�بقاهُ،  س�بقاأو  صال�ح،  م�ن  قدّم�ا،  م�ا  فمث�لُ 

)))   ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 36. 
)))  ينظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر 74.

)))  البيان والتبيين 352/1.
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الصم�ة)1(: ب�ن  دري�د  وق�ول 
لقيتهَُا�مَ  أنْ  وأوفى  نَعِماً  صَمَ�مُأبْلَ�غْ  س�مِعَهُما  في  كأنَ  يَكُ�نْ  لْم  إنَ 
ب�هِ يس�تضَاءُ  شِ�هَابٌ  يَ�زالُ  الصمَ�مُفلا  ْل�ك  تَه لم  مَ�ا  الغائِ�ب  ْ�دي  يَه
ملمَت�هُ مَعصُ�وب  الأشَ�ابع  شَ�مُمُعَ�اري  عرنينُ�ه  في  الزَعَام�ة  أم�رُ 

وقول أوس بن حجر)2(:
بأرمَل�ةٍ يُ�وصي  مَ�نْ  دُليْجَ�ة  طِمْلالأب�ا  طمرَي�ن  ذي  لأشْ�عَث  مِ�نْ  أم�ن 
حَلِف�وا إن  الق�وم  خَطي�تُ  يَكُ�ونُ  مَ�نْ  وأمَ�وَالأم  كَي�دٍ  أولي  المل�وكِ  ل�دَى 

الفرع الثاني: القافية
الصوت  في  جوهري  عنصر  أنها  إذ  الشعري،  النص  في  الحتمية  الضرورات  من  القافية  تعدّ 
الموسيقي، فتكرارها يكون جزءاً مهمًا من الموسيقى الشعرية، فهي بمثابة الفواصل الموسيقية التي 
يتوقع السامع ترددها، ويستمتع بهذا التردد الذي يطرق الأذن في مدد زمنية منتظمة)3(. فهي ركن 
أساسي من أركان القصيدة، وحد من حدود الشعر، فلا يسمى شعراً إذا لم يحتو على قافية، لذا أولاها 
النقاد العرب القدماء عناية كبيرة. وأبرزهم واضع علم العروض الخليل بن أحمد الفراهيدي، الذي 
حددها في قوله »أنها من آخر حرف في البيت إلى أول سكان يليه مع المتحرك الذي قبله«)4(. وقد 

سميت القافية بذلك لأنها تقفي الكلام أي تجئ في آخره)5(.
أما عيوب القافية فهي الإقواء، والأكفاء، الإجازة، والإيطاء، والسناد، والتضمين)6(. وقد كان 
ومن  بالروي.  تدعى  الحروف  وهذه  متنوعة  للقوافي  حروفاً  يختارون  الجاهلي  العصر  في  الشعراء 

)))  المصدر نفسه 231/1.
)))  البيان والتبيين 180/1.

)))  ينظر: الموسيقى الشعرية، 246.
)))  عيار الشعر 43.

)))  ينظر: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر 327.
)))  ينظر: ميزان الذهب في صناعة شعر العرب 104.
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أبيات الشعر الجاهلي المختارة لبحثنا والتي عددها )113( وجدنا تنوعاً كبيراً في اختيار القوافي التي 
تتضمن 14 حرفاً، والتي مثلناها في الجدول الآتي:

النسبة المئوية %عدد الأبياتالحروفالنسبة المئوية%عدد الأبياتالحروف
43.53ع10.98ء
21.88ف21.88ى
64.40ق1614.44ب
2522.80ل10.98ت
1614.44م76.59د
119.83ن1916.91ر

10.98هـ10.98س

ومن هذا الجدول نجد أن حروف اللام كان له النصيب الأوفى من قوافي الأبيات الشعرية وتوزعت 
المدح  فنجده ورد في  اللام من طواعية  لما لحرف  والبسيط  الطويل والخفيف  منها  بحور  على عدة 
والغزل والوصف والفخر، ومن ثم يليه حرف الراء الذي يتميز بقوة وقعه على السماع لأن الشعر 
الجاهلي كان يتميز بالقوة والجزالة، ثم يليه الباء والميم اللذان يتوازيان بالقوة واللين في الوقت نفسه 
فيدخلان في جميع الموضوعات الشعرية. ثم يليها بقية الحروف )ء، ى، ت، د، س، ع، ف، ق، ن، 
هـ( والتي كانت أقل استعمالًا. والشعراء الجاهليون ابتعدوا عن الحروف الصعبة مثل )ث، ج، خ، 
ذ، ز، ش، ص، ض، ط، ظ، غ، ك( والحروف اللينة مثل )و، ي(؛ لأن الشعر الجاهلي كان يمتاز 

بالقوة والموسيقى العالية في الوقت نفسه.
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المبحث الثاني
المو�سيقى الداخلية

في  الداخلية  النغمة  ونوعية  الحروف،  وجرس  الكلمات،  تناغم  الداخلية،  بالموسيقى  ونعنى 
الوزن«)1(، وهي لا تكاد تخرج عن  القصيدة، وعدها قدامة بن جعفر )ت337هـ( من »نعوت 

إطار استعمال الإيحاء الصوتي في الأداء.

1- تكرار الألفاظ:
يعد التكرار من أبرز المظاهر الدالة على الجمال، فنجد الجاحظ ينظر للتكرار على أنه ليس فيه حد 
ينتهي إليه ولا يؤتى وضعه، وإنما ذلك على قدر المستمعين ووظيفته عنده الجمال والإفهام)2(. فالشعر 
هو أساس الجمال وهذه الظاهرة من أكثر الظواهر الموسيقية، التي لاحظناها في أثناء بحثنا هذا، وقد 

وردت في أكثر من سبعة عشر موضعاً وإن كان بعضها ورد مكرراً في بيتين كقول الهذلي)3(:
تبدلينَ�ه ل�و  مِنْ�كِ،  حَديث�اً  مَطافِ�لوإنَّ  عُ�وذٍ  ألب�ان  في  النَّحْ�ل  جَنَ�ى 
نتاجُه�ا حدي�ثٍ  أب�كارٍ  المفِاصِ�لمَطافي�ل  م�اء  مِث�ل  بماءٍ  تُش�اب 

فكرر لفظة مطافيل في البيت الأول والثاني لتوضيح معنى الكلمة. أما في قول عروة ابن الورد)4(:
بيتُ�هُ والبي�تُ  الضَي�فِ  �افُ  لِح مقنّ�عُلح�افي  غ�زالٌ  عَن�هُ  يُلهن�ي  وَلم 

فجاء التكرار اللفظي للتخصيص والتوكيد فنقل ملكيه البيت واللحاف لضيفه.
2- الطباق:

المطابقة في الكلام هي “الجمع بين الشيء وضده وهذه في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو 
البيت من بيوت القصيدة مثل الجمع بين البياض والسواد”)5( ولهذا المحسن البديعي تأثير صوتي 

)))  ينظر: نقد الشعر 13-11.
)))  ينظر: البيان والتبيين 150.

)))  المصدر نفسه 278/1، ديوان الهذليين 104/1.
)))  البيان والتبيين 10/1، ديوان عروة بن الورد أمير الصعاليك 83.

)))  كتاب الصناعتين 339.



أ.م.د لمى سعدون جاسم

العدد الرابع/ ج2 - ال�سنة الثانية- 2016م 427 

بالمعنى)1( ومن  الوفاء  مع  تعارض  بلا  إذا جاء  الإيقاع  تقومان على  والمقابلة  الطباق  ومعنوي لأن 
خلال دراسة الشعر الجاهلي الوارد في البيان والتبيين اتضح لنا ورود هذا المحسن البديعي، ومثال 

ذلك قول الشاعر)2(:
إنَمَ وقال�ت  بأصبعِهَ�ا  ت�رىأل�وت  ق�دْ  م�ا  ت�رى  لا  مم�ا  يكفي�ك 

وقد استعمل الشاعر طباق السلب بين لفظتي )لا ترى وترى( ويتضح الطباق في قول الشاعر)3(: 
شِري�ك م�ن  المقاب�ر  وارَى  ع�ابلق�د  وقلي�ل  تحل�م  كثير 

لقد أكد الشاعر في هذا البيت الحكمة التي أرادها في مدحه من خلال مطابقته بين لفظتي )كثير 
وقليل(.

ووظفه  البحث-  عينة   – الجاهلي  الشعر  في  والسلب(  )الإيجاب  بنوعيه  الطباق  ورد  وهكذا 
الشعراء في خدمة المعنى إلا أنه ورد بقلة.

3- التصريع:
من  وهو  قافيتها)4(.  مثل  القصيدة  من  الأول  البيت  في  الأول  الصراع  مقطع  جعل  عن  عبارة 
الظواهر الفنية، التي لفتت انتباه النقاد في أثناء دراستهم للوزن، وقد أقبل عليه الشعراء، فصرعوا 
مطالع قصائدهم، حتى ظن بعض الدارسين للشعر القديم أنه ضرورة شعرية لا يمكن مخالفتها، 
وعدّه النقاد القدماء دليلًا على مقدرة الشاعر وسعة فصاحته)5(. ومن خلال إحصاء سريع للأبيات 

التي بين أيدينا وجدنا نسبة التصريع في الأبيات ممثلة في الجدول الآتي:

الأبيات الغير مصرعةالأبيات المصرعةعدد الأبيات

1131499

12.3887.62النسبة المئوية %

)))   ينظر: البديع تأصيل وتجديد 119. 
)))  البيان والتبيين 198/1، ديوان الأفوه الأودي 23.

)))  البيان والتبيين 5/1.
)))  موسيقى الشعر 239.
)))   ينظر: نقد الشعر 86. 
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ومن هذه النسب نجد أن الأبيات المصرعة تشكل نسبة قليلة، وقد يكون ذلك لأن الأبيات، التي 
تجري دراستنا عليها أبيات مختلفة لعدد من الشعراء وأجزاء من قصائد أخذت لغرض الاستشهاد 

اللغوي أو البلاغي. ومن الأمثلة للأبيات المصرعة قول لبيد بن ربيعة)1(:
منصب�اً الأكرمين  ب�ن  ه�رم  معجب�اًي�ا  حكماً  أوتي�ت  ق�د  إن�ك 

قول قيس بن معد يكرب)2(:
اليَم�نْ بطري�ف  الأشْ�عثُ  أب�و  مَ�نْقي�س  اب�نُ  عنْ�هُ  السَ�ائلُِ  يَسْ�أل  لا 

والتصريع واضح في البيتين؛ إذ ألحق الشاعر عروض صدر البيت الأول والثاني )منصباً، اليمن( 
النسق  خلال  من  أيضاً  ونلحظ  من(  )معجباً،  الروي  كلمة  حيث  البيتين  عجز  خلال  من  بضربه 

الموسيقي للتصريع انسجام المعنى مع صوت العروض والضرب وقوة تأثيرهما في أُذن السامع.

* * *

)))   البيان والتبيين 109/1. ديوان لبيد بن ربيعة 78. 
)))  البيان والتبيين 18/1.
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الخاتمة

الحمد لله سبحانه وتعالى نحمده ونشكره على فضائل نعمته أما بعد فلابد لنا من وقفة استذكار 
لأهم ما توصل إليه البحث من نتائج:

مختلف  في  كأمثلة  وضربها  والبراعة،  الجودة  الجاهلي،  للشعر  اختياره  في  الجاحظ  راعى   .1
المواضع.

2. جاء الجاحظ بشواهد شعرية، على أركان البيان )التشبيه والاستعارة والكناية( وعلق عليها 
حيناً وترك تذوقها للقارئ ضمناً حيناً آخر.

3. أبيات الشعر الجاهلي الواردة في الجزء الأول من البيان والتبيين 113 بيتاً، توزعت على ثمانية 
أبحر وهي: 27 بيتاً لبحر الطويل، 21 بيتاً لبحر الكامل، 16 بيتاً لبحر الوافر، 15 بيتاً لبحر الخفيف، 

14 بيتاً لبحر البسيط، 8 أبيات لبحر المتقارب، 8 أبيات لبحر الرجز، و 4 أبيات لبحر الرمل.
4. شكل بحر الطويل أعلى نسبة بين البحور الثمانية، لكثرة استعماله من قبل الشعراء الجاهليين.
بالروي  5. الشعراء في العصر الجاهلي يختارون حروفاً للقوافي متنوعة، وهذه الحروف تدعى 

فوجدنا تنوعاً كبيراً في اختيار حروف القوافي، التي تضمنت 14 حرفاً.
6. أكثر حرف روي ورد في الأبيات هو اللام، إذ ورد في 25 بيتاً شعرياً وشكل نسبة %22.8.

الداخلية في  النغمة  الكلمات، وجرس الحروف، ونوعية  تناغم  الداخلية وجدنا  بالموسيقى   .7
القصيدة، ووردت فيها فنون بديعية، كالطباق مثلًا إلا أن نسبة وروده كانت قليلة.

مصرعة  الغير  للأبيات  بالنسبة  قليلة  نسبة  شكلت  المصرعة  الأبيات  أن  إلا  التصريع  ورد  كما 
.)87.62 :12.38(

والسلام على سيدنا محمد  والصلاة  البحث  هذا  إتمام  تيسير  كثيراً على  الله حمداً  نحمد  وختاماً 
خاتم الأنبياء والمرسلين وعلى آله وصحبه أجمعين.

)ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا(.
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