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جواد عودة سبها علي سركال - م.د. أ.م.د. فلاح عبد

الملخ�ص
يُمثل ه��ذا البحث قراءة كاش��فةً لمنجز ش��عري كربلائي مُهم، لَمْ تُس��لَّط 
عل��ى كثيرٍ م��ن جوانبه عدس��ة الض��وء والدراس��ة؛ ألا وهو دي��وان الخطيب 
الش��يخ ه��ادي الخفاجي الكربلائي، هذا الاس��م الذي كانت ل��ه اليد الطولى 
في مجال الخطابة، والش��عر، والبيان، وكان في طليعة الشعراء الذين أسهَمُوا 
ا فَاعًِا�لً� في إثراء الحَيَاةِ الأدبيَّة، وإيقاد ش��علتها ف��ي كربلاء إبان القرن  إسْ��هَامًَ
العش��رين. وانطلاقًا ممّا تق��دّم جاءت رغبة الباحثين في تس��ليط الضوء على 
أهم الموضوعات الش��عرية التي نظمها الش��اعر في ديوان��ه، وذلك في ضوء 
تقس��يم البحث على مطالب مُتع��دّدة، تناولنا في كل مطلب منها موضوعًا من 

الموضوعات الشعرية التي طرقها الشاعر.

الكلمات المفتاحية: الشعر الكربلائي -الشيخ هادي الكربلائي- الأداء الموضوعي
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Abstract
This study aims to clarify one of the most important Kerbalāian 

poetic achievements which has never ever been studied. These are the 

collection of poems of Al- Ḫaṭīb Šayḫ Hādī Al- Ḫafāğī Al- Kerbalāʾī. 

This person had too much efforts in the field of rhetoric, poet and 

communication. In addition, Al- Kerbalāʾī was in the vanguard of 

those who had big participation in the literary life and motivated the 

literature of this city in the Twentieth Century. For this reason, the 

two researches have tried to highlight the prominent poetic objectiv-

ity in the collection of this poet rhythms. Thus, the article is divided 

into several topics. Each one is majored in a specific theme.

Key Words:- The Kerbalāʾian poetry, Šayḫ Hādī, Al- Kerbalāʾī, The 

Objective Performance.
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جواد عودة سبها علي سركال - م.د. أ.م.د. فلاح عبد

بسم الله الرحمن الرحيم

المقُدّمة
الحم��دُ لله كلّم��ا وقَبَ ليلٌ وغَسَ��قَ، والحم��دُ لله كلّما لاحَ نج��مٌ وخَفَق، 
والحمدُ لله كلّما ضاءَ نورٌ وشَفَقَ، والصلاةُ والسلامُ على محمدٍ عبدِهِ ورسولهِ، 
أوضح بقرآنه الدليل، وأنار بنوره السبيل، صلّى الله عليه وآله شموس الإمامة، 

ومعادن الكرامة، وعلى صحبه المنتجبين.

أما بعد؛ فرُبَّما لا نُغالي إذا قلنا إنَّ الشعر الكربلائي قد توافر على خصائص 
الش��عر المهمة التي جعلته ش��عرًا يُعتدُّ به، ويحظى بمنـزلةٍ رفيعةٍ، ويبلغَ شأوًا 
رُ مجالات الحياةِ المُختلفةِ،  مِن الجَودةِ والغزارَةِ والتَّنوّعِ، ويقف شامِخًا يصوِّ

ويُعبِّر عن نَوازع الشعراء في شَتّى ميادين الحياة.

ن كان لهُ  ه��ذهِ المدينة التي أنجبتْ عَدَدًا غير قليلٍ من الش��عراء الكبار، مِمَّ
سَ��همٌ نَافذٌِ في مَضَارب الأدَبِ، والبَلاغَةِ، والبَيَانِ، وأَسْ��هموا في رَفدِ الحَرَكَةِ 
الشعريّة، وتَرَكوا بَصَمَاتهم الواضحة على الأدََبِ العربي بصورة عامة، وعلى 

الشعر الشيعيّ بصورة خاصّة.

فمدينة كربلاء واحدة من المدن العربية والإسال�مية الخالدة التي أنجبتْ 
طائفةً كبيرةً من رجال العلم والفكر والأدب، ومن بين أولئك الرجال الش��يخ 
الخطيب هادي الخفاجي الكربلائي المُتوفّى س��نة 1992م، الذي ظل اسمه 
لامعًا ف��ي ميدان الخطابة الحس��ينية إلى يومنا هذا، إذ يُعـدُّ م��ن الأدباء الذين 
تركوا أثرًا واضحًا على الخطابة والش��عر الحس��يني؛ وذلك بتس��خير موهبتـه 
.الأدبية في الشعر والخطابة لخدمة قضية الإمام الحسين وأهل بيته الأطهار
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وم��ن هنا ج��اءت رغبة الباحثينِ في تس��ليط الضوء على ديوانه الش��عري؛ 
إذ انطوى ش��عرُهُ على موضوعات ش��عريّة تستحق الدراس��ة والوقوف عندها 

وإجلائها للقارئ.

ت كلُّ  وله��ذا اقتضت طبيعة البحث أنْ يُقس��م على نقاط مُتع��ددة، اختصَّ
نقطة بموضوعٍ من الموضوعات الش��عريّة التي نظمها الش��اعر، في حين كان 
المطل��ب الأخير جامعًا لمجموعة م��ن الموضوعات التي كانت قليلة الورود 
ف��ي الدي��وان، وقد سُ��بقِت تلك المطال��ب بتمهيدٍ اخت��صَّ بالتعري��ف بحياةِ 
الش��اعرِ، ومنزلتهِ الاجتماعيّة والأدبيّةِ، ومن ثُمَّ خُتمَِ البحث بأهمِّ النتائج التي 
توصّل إليها، وقَائمَةٌ بالمَصَادِرِ والمَرَاجِعِ التي ش��كّلت المظان الرئيس��ة التي 

استند إليها البحث.
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جواد عودة سبها علي سركال - م.د. أ.م.د. فلاح عبد

التمهيد
سيرة حياة الشاعر، ومنزلته الاجتماعيّة والأدبيّة

هو الش��يخ ه��ادي بن صالح بن مه��دي بن درويش، من بي��ت )آل عجام( 
الخفاجيّ، وُلدَِ الش��اعر في بغداد بمحلَّة الش��يخ بشّ��ار في دار جدّهِ لأمُّهِ سنة 

1908م/1326هـ.

نش��أ الشاعر وترعرع في أحضان والديه نشأةً صالحة في بيتٍ عُرِفَ بالعلم 
والمعرفة والتصدّي لدراسة العلوم الدينيّة، فتعهّده والده الذي كان أحد أعيان 
عص��ره بالتربية الديني��ة، وتعليم القرآن الكريم، وعل��وم اللغة العربية من نحو 
وصرف وبلاغة، فكان والده يش��جعه على طلب العلم، وله الفضل الأكبر في 
إرشاده، وتثقيفه، وتوجيهه، فنشأ نشأةً علميةً منذ نعومة أظفاره، وهذا كان في 

بغداد قبل أن يسكن كربلاء ويكمل دراسته فيها.

ثُ��مَّ انتقل إل��ى كربلاء فدخل مدرس��ة الصّدر الأعظم، والمدرس��ة الزّينبيّة، 
فدرس على جماعة من أعلام كربلاء وعلمائها منهم: الش��يخ محمد الخطيب 
الذي درس عليه علوم العربية وعلوم الدّين، وقرأ ش��رح )قطر الندى( و )ألفية 
مة الخطيب الرسميّة،  ابن مالك( على الش��يخ محمد المعماري بمدرس��ة العّال
فأتق��نَ العربية وبرعَ في فنونها وأس��رارها، واتّصل بأدباء عصره، وأعيان زمانه، 
وراح يرت��اد الأندية الأدبيّة، وحلقات العلوم المتنوّعة، ويجالس العلماء، حتى 
تخرّج خطيبًا مفوّهًا، وأديبًا ش��اعرًا لَمَعَ نجمُهُ في سماء الخطابة والشعر، وذَاعَ 

صيتُهُ في آفاقها))).

))) يُنظر: الشيخ هادي الكربلائي )مدرسة المنبر الحسيني(: 121، 170. 
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مه  ف بالش��يخ هادي الكربلائيّ، وتُقدِّ ولم يكن الش��عر هو الهويّة التي تُعرِّ
للجماهير؛ وإنّما الشعر كان العنوان الثاني له، ولو أنّه تحرّك من خلال الشعر 
وحده لاس��تطاع أنْ يكتس��ب الس��معة والمنزلة الاجتماعيّة أيضً��ا، بل عُرِفَ 
الش��يخ هادي الكربلائيّ خطيبًا بارعًا ومفوّهًا بين الأوساط الجماهيرية، قبل 

ف عليه شاعرًا. أنْ تتعرَّ

وقد تميّز ش��عر الشيخ هادي الكربلائيّ بسهولة الألفاظ، وبريق الكلمات، 
ف، تعشقه الآذان قبل الأذهان،  وإشراق الديباجة، والبُعد عن التّكلُّف والتَّعسُّ
فهو يُعنى كثيرًا بأناقة قصائده، وتلوين أش��عاره بمس��حة مُترفة؛ وش��عره - في 

الغالب – اتّسم بالتقليد الفنيّ، ومتابعة الشعر العربي القديم))).

نظم الشيخ الكربلائيّ الشعر بنوعيه الفصيح والعامّيّ )الدّارج()))، وكان شأنه 
ش��أن أدباء عصره يستثمر المناسبات الدينيّة والاجتماعيّة لينظم فيها أغلب أبيات 
ش��عره، فكثيرٌ منها نظمها ارتجاًال وعلى البديهة في المناسبات التي تستدعي منه 
مش��اركة الآخرين، كتأبينِ فقيدٍ، أو تهنئةٍ في زواج أو ولادة، أو مشاركة في عزاءٍ، 
أو مداعبة صديقٍ وغير ذلك، فكان أغلب شعره مستمدًا من الحياة اليوميّة وتجاربه 
الشخصيّة، فهو بمثابةِ سجلٍّ لأحداث عصره؛ ولهذا عُرِفَ بتنوّع مضامينه، وتعدد 

أغراضه، وكان يجري على لسانه مجرى السهل المُمتنع))).

وقد وصفَ ش��عره بالنمّطيّة التقليديّة للش��عر العربي القدي��م، وأنَّ الطابع 
 الدينيّ هو الس��مة الغالبة عليه؛ إذ أوقف أغلب شعره على رثاء أهل البيت

ومديحهم وبيان مصائبهم ولاسيما فاجعة كربلاء وما يتعلّق بها.

))) يُنظر:الشيخ هادي الكربلائي )مدرسة المنبر الحسيني(: 122-121.
))) للوقوف عند نماذج من شعره العامي ينظر: الديوان: 234-189. 

))) للوقوف عند شواهد من شعره الـمــُرتجل في بعض المناسبات يُنظر الديوان: 144-73.
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جواد عودة سبها علي سركال - م.د. أ.م.د. فلاح عبد

أجاد الش��يخ هادي الكربلائيّ اللغة الفارسيّة إلى جانب اللغة العربيّة، فعُدَّ 
بذلك من أصحاب اللسانين))).

بقي الش��اعر على ه��ذا الحال م��ن رفيع الرتب��ة وعلو المنزل��ة بين خطباء 
كربال�ء وش��عرائها حتى دفعَ الزم��انُ في صدرِ أملِ��هِ، وقَصّرَ م��ن خُطا أجلهِ، 
فواف��اه الأجل، والتحق بالرفيق الأعلى يوم الأحد 1992/1/14م، الموافق 
الخامس من ش��هر جمادى الآخرة 1412هـ، وجرى له تش��ييع مهيب حضره 
الكثير من العلماء والأدب��اء والخطباء وجماهير غفيرة من أهالي كربلاء ومن 
المحافظات الأخرى، وقد وُوريَ جثمانه في الثرى بمقبرة وادي السال�م في 

كربلاء المقدّسة))).

وقد رثاه جمع من الش��عراء ممن عرفوا فضله ومنزلته أمثال سلمان هادي 
آل طعمة، وصالح الش��يخ هادي الخطيب، والخطيب الس��يّد علاء هاشم آل 
يحيى، وعلي محمد الحائريّ، وكاظم جواد صادق الحلفي، والسيد مرتضى 
ه  الحس��نيّ الس��نديّ وغيرهم)))، فضًال عن الكلمات التأبينيّ��ة التي قِيلت بحقِّ
م��ن لدُن الأديب حم��زة خضير أبو الع��رب، والدكتور عبود ج��ودي الحلَّيّ، 
وعلي عبّود أبو لحمة، والسيّد كاظم محمد النقيب، ومحمد حسن آل طعمة، 

والمحامي محمد علي الأشيقر وغيرهم الكثير))).

))) ما يؤكد ذلك ما ورد في الديوان من ترجمته لمعنى بيتين من الش��عر الفارس��ي. يُنظر 
الديوان: 161.

))) يُنظر: الشيخ هادي الكربلائي )مدرسة المنبر الحسيني(: 122.
))) يُنظر: م. ن: 132، 134، 140، 145، 147، 162.

))) يُنظر: م. ن: 127، 136، 142، 148، 150، 153، 156، 160، 163، 177.
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الأداء الموضوعي في شعر الشاعر:
بعد اس��تقراء ديوان الشاعر وجدنا أنَّ أبرز الموضوعات الشعرية التي نظم 
فيها على وجه الاجمال تنحصر في الموضوعات الآتية -وهي بحس��ب كثرة 
ورودها في الدي��وان- الرثاء، والمديح، والأخواني��ات، والغزل، والحكمة، 
وموضوعات أُخر قليلة الورود مثل: الوصف، والش��كوى، والهجاء، وش��عر 

المقابر والرمضانيّات.

وقد اس��تطاع الش��اعر عن طريق هذه الموضوعات أنْ يكشف للقارئ أنّه 
كان م��ن الأدباء الذي��ن أجادوا في الش��عر إلى جانب إجادتهم ف��ي الخطابة، 
وقد ش��هدت له المنابر جودة الفكر، ووضوح الرؤية، والإبداع في الأسلوب 

والإلقاء، وهذا ما سنبيّنه في بحثٍ مستقلٍ إنْ شاء الله تعالى.
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المو�ضوعات ال�شعريّة التي نظمها في ديوانه
: الرثاء: أولًا

يع��دُّ غرض الرث��اء من الأغ��راض البارزة في الش��عر العرب��يّ، وقد حظي 
بعناي��ة كبيرة من لَدُنِ الش��عراء عبر العصور الأدبيّة؛ لأنَّ غ��رض الرثاء يغلب 
عليه عنصر الصدق الفنيّ والعاطفيّ في التعبير عن خلجات الش��اعر النفسيّة، 
وتصوير مش��اعره تصوي��رًا صادقًا، فضًال عن أنّه ينطلق م��ن مكنونات النفس 
البشريّة، معبّرًا عن مقصده بلغة تتسم باللوعة والحزن والحرقة والتوجّع لفقد 
��ر قول الشجريّ عندما سُ��ئلَ عن سبب تفوّقه في غرض  الميّت، وهذا ما يُفسِّ
الرث��اء؛ فأج��اب: »إنَّ من تمام الوف��اء أنْ يعلو على المديح الرث��اء«)))، وقال 
الأصمعيّ: »قلتُ لأعرابيّ: ما بالُ المراثي أشرفُ أشعارِكم؟ قال: لأنّا نقولُها 

وقلوبنا مُحْترقة«))).

وقد اس��تأثرَ الرثاءُ بنصيبٍ وافرٍ في ديوان الش��يخ ه��ادي الكربلائي، وقد 
انقسم رثاؤه على قسمين بارزين؛ هما:

1. اختصَّ برثاء الإمام الحسين، وما جرى عليه وعلى عياله وأصحابه في 
كربلاء: اتّسَ��مَ بسمة الحزن والبكاء على فقدهم، وبيان مصائبهم، مختلطًا 
باستنهاض الإمام المهدي وبني هاشم وحثّهم على الطلب بالثأر، ومن 

:الشواهد على ذلك قوله راثيًا أهل البيت

فاطماكَ�����مْ ج�����رّعَ ال��مُ��خ��ت��ار م���ن أش��ج��ان��هِ ال��ب��ت��ول��ة  وه��يّ��ج��ت  غُ��ص��صً��ا، 

))) الأغاني: 48/21. 
))) العقد الفريد: 339/1.
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م��ؤل��م��اك���مْ ك���اب���دتْ ب��ن��تُ ال��ن��ب��يِّ م��ن ال��عِ��دى ض����ربً����ا  ث�����مَّ  وذًُّال  غ���صْ���بً���ا 

. . .. . .

����ه����ا ال���مُ���رج���ى له أع���داؤك���م ك���مْ م��ن��كُ��مُ هَ�������دَرَتْ دَم���اان���ه���ضْ ل����ث����أركَ أَيُّ

م��ا)))ت���رك���تْ ح��س��ي��نً��ا ب��ال��ط��ف��وفِ مُ���ج���دّل ��ي��وفِ تَ��خَ��ذَّ ج��ث��م��انَ��هُ ب��شَ��بَ��ا ال��سُّ

لقد أَظهر الش��اعر ف��ي هذه الأبيات عاطف��ةً صادقةً كانت تجيش بنفس��ه، 
دًا ذلك باس��تنهاض  إذ نراه يبثُّ ش��كواه وحزنه لما حلَّ بأهل البيت، مُعضِّ

الإمام المهدي للأخذ بثأرهم.

س��اتهِ التي  ونجد معاني الحزن والبكاء على أهل البيت في إحدى مُخمَّ
قال فيها:

جَ��نَ��ا ال��ن��ب��يِّ  آلِ  ع��ل��ى  ده����رٍ  وي����حَ  ف���ي ك��ربال� م���ن أُم�����يٍّ عُ��ص��ب��ةِ ال��لُ��ع��ن��اي���ا 

ي��ا أَق���بُ���رًا ب���ع���راصِ ال��طّ��فِ هِ��ج��تِ لناف���بَ���ع���دَ ي����ومِ����هُ����مُ م����ا م�����رَّ ي������ومُ ه��ن��ا
حُـــــزنـــــــــًا يُؤَجــــــجُ فـــي أَحشـــــائنـــا نــــارا)))

فالق��ارئ له��ذه الأبيات يجد أنّه��ا صادقة؛ وقد صدرتْ ع��ن نفسٍ أثقلتها 
مصائ��ب آل النب��ي. ثُمَّ تش��تعل جذوة الأل��م والحُرقة في نفس الش��اعر، 
فدموعه أراقها لمصاب الحسين، وأوقد في أحشائه الحزن والنار، فالشاعر 
عادة ما يكون في الرثاء أصدق شعرًا، وأقوى عاطفةً)))؛ لأنّه لا ينظمه من أجل 
الحصول على مكاسب دنيوية، أو هبات من شخص المرثي، مثلما نجد ذلك 
في ش��عر المديح، وهو ما أضفى ق��وةً على تجربته الش��عريّة، وتأثيرًا أكبر في 

نفوس مُتلقيه، وهذا ما لخّصه بقولهِ:

))) الديوان: 48-47.
))) م. ن: 174. 

))) ينظر: نهاية الأرب في فنون الأدب: 161/5، والرثاء في الشعر العربي: 6-5. 
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م��ث��وب��ةٍ لأج������لِ  لا  ع��ي��ن��ي  واري����هْت��ب��ك��ي��كَ  ف�����ؤادي  ف���ي  حُ����زن����كَ  ن����ارُ  إذ 

ل��ك��ن��م��ا ع��ي��ن��ي لأج����ل����كَ ب���اك���ي���هْ)))ل���مْ ي��ج��رِ دم��ع��ي ل��ل��ع��ظ��ي��مِ م��ن ال���ورى

وتتكرر معاني الحزن على مصاب الإمام الحسين في قصيدة أخرى قال فيها:

نعيما رأَي�������تُ  قَ�����دْ  ب��ن��ع��م��انَ  وب�����هِ ك����مْ ضَ���مَ���م���تُ ع���ب���ي���رًا وري��م��اكَ�����مْ 

وال�����ه�����وى ح���ول���ن���ا ي����ه����بُّ ن��س��ي��م��اوب������هِ ك�����مْ ش����رب����تُ خ����م����رةَ ش����وقٍ

مَ�����نْ يَ�����ذُقْ�����هُ يَ������ذُق عَ����ذابً����ا أل��ي��م��اه�����وَ عَ���������ذْبٌ ل��ل��ع��اش��ق��ي��ن ول���ك���نْ

ول�����رُزءِ ال��ح��س��ي��نِ أَض��ح��ى س��ق��ي��م��ا)))ك���ي���فَ ي���ه���وى ال���ه���وى ف�����ؤادي ي��ومً��ا

نيا  فعل��ى الرغم من كثرة ما يُلهي العقل وتطيب ل��هُ النفس من مغريات الدُّ
إّال أنَّ ذلك لا يُلهي الش��اعر عن مأس��اة الإمام الحسين ومصيبته، وتصوير 

جوانبها، وحفظها في ذاته الحزين.
وقد أجاد الشاعر في كثيرٍ من القصائد التي رثى بها أهل البيت، فكلماته 
سه  مناسبة لتصوير مأساتهم، ومشوبة بلوعة صادقة وأسىً شديد، وهذا ما نتلمَّ

:في رثائهِ لأبي الفضل العباس
جمعُهُ شُ��ت��ت��تَ  ب��ال��ط��فِّ  ال��ه��دى  مُ����ذ ط����اح ع���ب���اسٌ وأص����ب����حَ رب���عُ���هُس��ب��ط 

ف����أك����بَّ مُ���ن���ح���ن���يً���ا ع���ل���ي���ه ودم����ع����هُق���ف���رًا وج�����اء ال��س��ب��طُ ي��ح��ن��و ض��ل��ع��هُ
عــــندمُ))) هــــو  فـــكأنّمـــا  البسيــــطَ  صبـــغَ 

م���وّزع���اي��ب��ك��ي وي���ج���ري م���ن ن��ج��ي��عٍ أدمُ���ع���ا ال�����رّغ�����امِ  ع���ل���ى  رآهُ  ل���مّ���ا 

مُلفعا م���ا  ال���دِّ ف��ي��ضِ  م���ن  م��وضِ��ع��اوال���ج���س���مُ  ي����رَ  ف���ل���مْ  يَ��ل��ث��مُ��هُ  رام  ق����دْ 
فيُــلثــــــمُ))) السيــــوفِ  عــــضُّ  يُدمـــهِ  لـــمْ 

))) الديوان: 172.
))) الديوان: 46.

))) العَندَْمُ»شجر أَحمر، وقال بعضهم: العَندَْمُ دمُ الغَزال«. لسان العرب: مادة )عندم(.
))) الديوان: 181.
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ومن الشواهد الأخُر التي انطوت على معاني الحزن والألم قوله:
ب�����������������ن�����������������واحٍ وح�������ن�������ي�������نح������������قّ ت�����ب�����ك�����ي ك������������لُّ ع���ي���ن

ح������ي������ثُ أب������ك������ى ال����ث����ق����لَ����ي����نل������ح������س������ي������نٍ سِ����������ب����������طِ ط����ه

ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��ـ��مُ��ص��ـ��ط��ف��ى ال����ه����ادي الأم���ي���نأيّ�������ه�������ا ال���������زائ���������رُ س�����ب�����ط ال�����ـ

أرضٍ ت��������رب��������ةِ  ف��������ي  ذب��������ح��������وا ف�����ي�����ه�����ا ال����ح����س����ي����نأن�������������تَ 

ب�����������ع�����������وي�����������لٍ ورن����������ي����������نق�������ف ب�����ه�����ا وأب�������������كِ ح���س���ي���نً���ا

ال���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���رواس���ـ���ي ه���ـ���ـ���ـ���دَّ  ال��ـ��ـ��ـ��ـ��ث��ـ��ق��ـ��لَ��ـ��ـ��ي��ـ��ـ��نرزؤهُ  وأذاب 

ل�������م ي����������ذق م����������اء ال����مَ����ع����ي����نه������ه������ن������ا خ��������������رَّ ص������ري������عً������ا

ض����ح����اي����ا الآلُ  م�����������ن ج���������ري���������ح وط�����ع�����ي�����نح����������ولَ����������هُ 

م�������ق�������ط�������وع ال���������وت���������ي���������ن)))ه���ه���ن���ا ط�������احَ خ���ضِ���ي���بُ ال���شّ���ي���بِ

فالقارئ لهذه الأبيات يجد أَنّها استرس��ال لآه��اتِ نفسٍ مفجوعة، نتجتْ 
عَهُ، وهذا بدوره  منها أحاس��يس مؤطّرة بحزنٍ عميقٍ يعكس ألمَ الشّ��اعر وتوجُّ
يحقّ��ق وظيفة إيحائيّ��ة بلاغيّة، ذات تدفّق دلاليّ يرتب��ط برابطة وثيقة بأهدافِ 

ثاءِ ورسالتهِ. الرِّ
 ول��مْ يكتفِ الش��اعر بإظهار مش��اعر الحزن والألم على الإمام الحس��ين
نْ شَهدَ فاجعة  فحسب؛ بل رثى أغلب شهداء الطف من آل البيت، وبعضًا مِمَّ
 ،(((وعلي الأكبر ،(((والسيدة زينب ،(((كربلاء، كرثاء أبي الفضل العباس

والقاسم بن الحسن)))، ورقية بنت الحسين)))، وآخرين غيرهم.

))) الديوان: 59.

))) الديوان: 56.
))) م. ن: 64.

))) م. ن: 43. 
))) م. ن: 45.
))) م. ن: 69.
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وهذا إنْ دلَّ على ش��يء إنّما يدلُّ على عم��ق التفاعل الصادق مع مصائب 
ر الطاقة الش��عوريّة لدى الش��اعر، وهو ما يُحقّقُ  أهل البيت عن طريق تَفجُّ
ا يهدف إلى جعل المتلقّي مشاركًا له في عاطفته الحزينة المؤديّة  خطابًا شعوريًّ
لوظائف الخطاب الرثائيّ، ولاس��يّما أن الش��يخ هادي الكربلائيّ كان خطيبًا 
حس��ينيًّا يرتقي المنبر ويُنش��د هذه القصائد في المجالس الحسينية؛ ليهيّج بها 

.كوامن النفوس لدى محبي أهل البيت

2. رث��اء أعيان عص��ره: إنَّ المُتتبّع لقصائد الش��يخ هادي الكربلائ��يّ الرثائيّة 
يجد أنّها تحمل أصدق المش��اعر الإنس��انيّة، ويس��يطر عليه��ا طابع العزاء 
والتصبُّر والإيمان بقضاء الله وقدره، فضًال عن اتِّسام مراثيه لأعيان عصره 
بصفات إسلاميّة، فكان التأبين عنده يتصف بمناقب ومحامد تنسجم تمام 
ين الإسال�ميّ، كصفة التق��وى والصلاح والعلم  الانس��جام مع مبادئ الدِّ
والعفّة والاس��تقامة وغيرها من المعاني الإسلاميّة)))، ونرى كذلك صدق 

العاطفة في تصوير الحزن الذي أهاجه الفقيد في صدور محبّيه.

ومن الشواهد على هذا النوع من الرثاء في شعره قوله في رثاء السيد محمد 
:ين، سادن روضة أبي الفضل العباس حسن آل ضياء الدِّ

ي����احُ الأرَبَ������عُ ك��ي الأرَبُ����عُعَ���صَ���فَ���تْ ب��ن��ادِي��ن��ا ال����رِّ فَ��خَ��لَ��تْ م��ن ال��ح��س��نِ ال��زَّ

ت��س��م��عُي�������ومٌ ب�����ه ن���اع���ي���ه أَع�����ل�����نَ ف����ق����دَهُ ل��ي��ت��ه��ا لا  ����تْ  صُ����مَّ أُذُن���������ايَ 

المرتضى وش��ب��لُ  ع��ي��شٌ  ل��ي  ف����وقَ ال��س��ري��رِ ع��ل��ى ال�����رؤوسِ يُ��ش��يَّ��عُأي�����روقُ 

رؤوس��ه��ا ف����وقَ  حَ��مَ��لَ��ت��هُ  إنْ  غَ�����رْوَ  أه�����لُ ال���ط���ف���وفِ وك�����لُّ ع���ي���نٍ ت��دم��عُلا 

حِ��ص��ن��ا حَ��ص��ي��ن��ا بَ����لْ وج������ودُكَ أم��ن��عُنَ���دَب���تْ���كَ ي���ا ش��ب��لَ الأط����ائ����بِ ك��ربال�

حقوقها ح��ف��ظ��تَ  ق���د  شَ��ه��مً��ا  ض��يَّ��ع��وات��ن��ع��اكَ  ق���د  ��ه��م  حَ��قَّ غ���ي���ركَ  ك���ان  إنْ 

))) ينظر: الرثاء: 59.
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ي����ن ب���ع���دكَ مُ���دن���فٌ ��ة ف��ي مُ��ص��اب��كَ ي��ج��زعُ)))ه����ذا ض���ي���اء ال����دِّ ص���ابَ ال��رزيَّ

القصي��دة طويلة تبل��غ )26بيتًا(، يذكر فيها الش��اعر محاس��ن الفقيد وصفاته 
الحميدة )الش��هامة، والأخوّة، والوفاء، والم��كارم، والتقوى، والعلم، والأمانة، 
وغي��ر ذلك(، ويُظهر لنا الش��اعر عاطفة صادقة كانت تجيش ف��ي صدره، إذ نراه 

يبثّ شكواه وحزنه لفقد المرثيّ الذي ظلَّ خالدًا في مخيّلتهِ، لا يسلو عن ذكره.

وقال في رثاء فخر الدّين نجل المرحوم الشيخ محسن آل كمونة:

مُ����ذْ شُ����لَّ م��ن ل��ي��ثِ ال��ع��ري��ن��ةِ س��اعِ��دُهق���دْ س����الَ م��ن دم����عِ الأم���اج���دِ ج��امِ��دُه

الملا أع��ول��ت  ي���نِ  ال���دِّ ف��خ��ر  ف����غ����دا))) ك���ي���وم م�����اتَ ف��ي��ه وال�����دُهل��م��ص��ابِ 

ف����ي ك�����لِّ م���ص���ر ع���بَّ���ق���ت���هُ م���ح���ام���دُهق���د ه����زَّ أسا��ل���كَ ال���ب���ري���دِ مُ���ص���ابُ���هُ

���تْ ج��م��ي��ع ال��ع��ال��م��ي��نَ ف���وائ���دُهب���لْ ك��ي��ف ت��ن��س��اهُ ال����ورى وه���و ال��ذي ع���مَّ

ف���اقِ���دُهق���د أض���رب���تْ أه���ل ال��ط��ف��وفِ ل���رُزئ���هِ الأم����اج����دِ  لاب�����نِ  ���هُ���مْ  كُ���لُّ إذْ 

ق����واع����دُهول����ي����ومِ����هِ ي��ب��ك��ي ال����فِ����خ����ارُ ب��ع��ول��ةٍ ع��ل��ي��ه  تْ  هُ��������دَّ ب����ع����دَهُ  إذ 

..................................................................................

ومَ���نْ أبٌ  ل��ل��ط��ف��وفِ  ف��ق��دِكَ  ب��ع��دَ  واح����دُه)))مَ���نْ  ���كَ  إنَّ ح��ي��ثُّ  غَ��ي��رُكَ  للفخر 

ومنه أيضًا قوله في تأبين السيد محمد هادي آل طعمة:

)ه����ادي(ن���اع���ي ال���م���ن���يَّ���ةِ ب���ال���ط���ف���وفِ يُ���ن���ادي تُ���وف���يَ  ق���دْ  ط��ع��م��ةَ  آلِ  م���نْ 

أح��م��دٍ سا�ل�ل���ةِ  م���ن  ه���اش���مَ  آل  ن��������دبٌ ت����ق����يٌّ ط�����يِّ�����بُ الأج���������دادِم���ن 

���هُ ف���إنَّ ال���ح���س���ي���نِ  خ�������دّام  عُ������دَّ  امِ ب���ال���ت���ع���دادِإنْ  م����ن خ����ي����رةِ ال������خِ������دَّ

والأورادِق���ضّ���ى ح����ي����اةً ك�����ان م���ش���غ���وًال ب��ه��ا ب�������الأذك�������ار  زال  لا 

))) الديوان: 106-105.
))) وردت الكلمة في الديوان )فغدى(، والصواب ما أثبتناه. 

))) الديوان: 113-112.
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���ا أُع��������زّي ب���ال���ف���ق���ي���دِ ش��ق��ي��قَ��هُ ه����ادِ وال����عُ����بّ����ادِ)))ح���قًّ مَ����نْ عُ����دَّ ف���ي ال����زُّ

وتتّسم القصائد الرثائيَّة التي قالها في رثاء أعيان عصره بالمشاعر الجيّاشة 
التي طغت عليها، فقد ضمّنها صورًا من حزنه الشديد، وأبدع في التعبير عنها، 
فجاءت قصائ��ده معبّرة عن تجربة وجدانية صادقة م��ن غير تكلُّفٍ أو صناعة 
لفظيّ��ة، ونابعة من ش��اعريّة حقيقيّة صقلتها دواعي الوف��اء لمن رثاهم، فضًال 
ع��ن أنّها تُعط��ي فكرةً واضحةً عن المقدرة الش��عريّة التي تحلّى بها الش��اعر، 
ن��ه من ناصية اللغ��ة، وتُعرب عن خياله الخص��ب النابع من قلب حزين  وتمكُّ

مُنكسر لفقد من رثاهم.

ثانيًا: المديح:
يُع��دُّ المدي��ح من الأغ��راض البارزة ف��ي الأدب العربيّ من��ذ عصر ما قبل 
الإسال�م، ويتمثّ��ل في »تع��داد لجميل المزاي��ا، ووصف الش��مائل الكريمة، 
وإظه��ار التقدير العظيم الذي يكنهّ الش��اعر فيمن تواف��رت فيهم تلك المزايا، 

وعرفوا بمثل هاتيك الشمائل«))).

وهو يُمثّل تعاطف الشاعر مع شخصية الممدوح وإعجابه بها لما تتميّز به 
هذه الشخصية من شجاعة أو كرم أو عفّة أو إيمان وتقوى، وأفضل المدح »ما 

صدر عن صدق عاطفة، وحقيقة واقعة«))).

وقد س��جّل هذا الغرض حضورًا واسعًا في شعر الشيخ هادي الكربلائيّ، 
واتّجه في اتجاهين:

))) الديوان: 107.
))) فنُّ المديح وتطوّره في الشعر العربي: 5.

))) المُعجم المفصّل في اللغة والأدب: 133/2.
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1. مديح أهل البيت

إذ خصّه بذكر فضائلهم ومحاس��نهم وأخلاقهم النبيل��ة، من نحو قوله في 
:مديح الإمام علي

أب�������ي الأط������ه������ار ح������ي������درةٍ ع���ل���يٍّص���ف���ا ل�����ي ف�����ي ولائ��������ي ل���ل���وص���يِّ

ط��ه وولاءُ  خ����ال����ق����ي  )))ع�������ب�������ادةُ  ال����ن����ب����يِّ أولادِ  ب���ن���ي���هِ  وح�������بُّ 

في هذين البيتَيْن يُش��ير الش��اعر إلى عقيدة مهمة اعتقد بها؛ وهي الموالاة 
ين في اعتقاد مذهب الإماميّة، وقد  لأهل البيت، بوصفها فرعًا من فروع الدِّ
أضفت هذه العقيدة على البيتَيْن ملمحًا دلاليًّا مكّن المعنى من الاكتمال، عن 
طريق الصياغة التي استدعت الرؤية التي تنطلق من تمركز النص حول عقيدة 

.الشاعر في ولائه لأهل البيت

:وقريب مما تقدّم قوله أيضًا في مديح أهل البيت

ب���ال���م���ص���ط���ف���ى وآل�������ه ال���ط���اه���ري���نب����ش����راك����مُ ي����ا م���ع���ش���ر ال��م��ؤم��ن��ي��ن

ولاؤه���������م أض����ح����ى ل���ن���ا م��ف��ت��خ��راب���حُ���بِّ���ه���م س�������ادوا ج��م��ي��ع ال�����ورى

ل���ع���ت���رةِ ال���م���خ���ت���ار ف����ي ال��ع��ال��م��ي��نم���ث���ي���لُ أه�����ل ال���ب���ي���تِ ي����ا ه�����لْ ت���رى

الخبرس��������ادوا ب����أم����ر ال����ل����ه ك������لَّ ال��ب��ش��ر ون����صِّ  ج���اء  ق��د  ��ح��فِ  ال��صُّ ف��ي 

وعِ�������زّن�������ا ن����ف����خَ����رُ ب��ال��ط��ي��ب��ي��نل���ن���ا ب��������آلِ ال���م���ص���ط���ف���ى مُ��ف��ت��خ��ر

ف�����ي ال����طُّ����ه����ر ط�����ه وأخ�����ي�����ه ع��ل��ي)ف�����آي�����ةُ ال���تّ���ط���ه���ي���رُ( ن������صٌّ ج��ل��ي

ه�����ذا ال������ذي ق����د ج�����اء ن�����صٌّ م��ب��ي��نو )ه����ل أت����ى( ف���ي ف��ض��ل��ه��م ق���د تُ��ل��ي

س������ادةً ����م����ا  ال����سَّ ربُّ  ول�����ل�����م�����وال�����ي�����نَ غ����������دوا ق��������ادةًاخ����ت����اره����م 

يَ����ذكُ����ره����ا ال�����ق�����ارئ ل��ل��س��ام��ع��ي��نك������م أن�����������زلَ ال������ل������هُ ب����ه����م آي������ةً

ض����ا ال��ث��ام��نُ إم������امُ������ن������ا ع������ل������يٌّ ال�����ضّ�����ام�����نُم���ن حُ����جَ����جِ ال���ل���هِ ال����رِّ

))) الديوان: 171.
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زائ�����ري�����ن)))زائ�����������������رُهُ غ���������دا ه�������و الآم���������نُ ل�����هُ  ف��اك��تُ��ب��ن��ا  ربُّ  ي����ا 

فالأبي��ات عبارة ع��ن تعدادٍ جميل لفضائل أهل البي��ت التي خصّهم الله 
تعالى بها، حتى غدوا س��ادة الخل��ق وقادتهم، ولا نظير لهم بي��ن العباد، وقد 
س��اق أدّلة من الق��رآن الكريم كـ)آية التطهير، وهل أت��ى( لإثبات ما ذهب إليه 
م��ن معتقد، وخصَّ بالذّكر الإمام الثامن )الإم��ام الرضا( الذي ذاعت فضائله 

بين جميع الخلق.

وهذا إنْ دلَّ على شيء إنّما يدلُّ على مدى تأثير البيئة الدينيَّة )كربلاء( التي 
عاش فيها الش��اعر، فكان لها الأثر الأكبر في ثقافته الدينيّة التي ألقت بظلالها 

على شعره.

وشبيه هذا المديح الدينيّ لأهل البيت ما ورد في قوله:

ت���س���ام���ى ب�����ي�����تٌ  م����ح����م����دٍ  ةِ والإم������ام������هْلآلِ  م����ق����امً����ا ب�����ال�����نُّ�����ب�����وَّ

كا�ل�م���هْوف�����ي�����هِ آي���������ةُ ال����تّ����ط����ه����ي����رِ ن����صٌّ ن���ت���ل���و  إذ  ال����رح����م����نِ  م����ن 

الإق����ام����هْ)))ل���ه���م ش�������رفٌ ع���ل���ى كُ�������لِّ ال���ب���راي���ا وف���ي  الأذانِ  ف���ي  ت��ج��لّ��ى 

لجأ الش��اعر في هذه المقطوعة إلى اس��تدعاء نصٍّ قرآن��ي يبيّن من خلاله 
مَا يُرِيدُ  خصيص��ة كبرى م��ن خصائص أهل البي��ت، وهي آية التطهي��ر: ﴿إنَِّ
رَكُمْ تَطْهِيرًا﴾)))، فلجوء الش��اعر إلى  جْسَ أَهْلَ الْبَيْتِ وَيُطَهِّ هُ ليُِذْهِبَ عَنكُمُ الرِّ اللَّ
التوظيف القرآني هو بسبب ما يحمله النص القرآني من طاقة دلاليَّة مؤثِّرة في 

رسم الصورة المدحية التي لها مصاديقها في مخيلتهِ.

:وقال في ميلاد أمير المؤمنين

))) الديوان: 49-48.
))) م. ن: 160.

))) سورة الأحزاب: الآية 33.
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ال��ف��ق��ارال���ب���ي���تُ ب����الأنُ����س زه�����ى واس���ت���ن���ار وذات  ال����ح����وضِ  ب��ص��اح��ب 

ل������ولاهُ م���ا ش���ي���دَتْ وص������ارتْ م���زارف�����ي وس�������ط ال����ك����ع����ب����ةِ م�����يا��ل��دُهُ

ج���ه���ار)))ل������ولا ع����ل����يٌ م�����ا رأي���������تَ ال������ورى ا  سِ������رًَّ ال��ب��ي��ت  ربَّ  ت��ع��ب��دُ 

 ،فالشاعر هنا يُشيد بالمنزلة الرفيعة التي حباها الله تعالى لأمير المؤمنين
عن طريق ذكر ولادتهِ في بيته الحرام، وهي فضيلة لم ينلها أحد قبله ولا بعده 
من البشر، وهو كذلك صاحب الحوض يوم القيامة، وهو صاحب ذي الفقار 
الذي طالما ذبَّ به عن الإسلام وعن رسول الله، فأبياته عبارة عن إعجاب 
ب والمجاملة؛ بل نابعة من معتقد  حقيقيّ غير مزيّف، لم ينظمها لأجل التّكسُّ

راسخ في ذهنه ووجدانه.
وقال أيضًا في موضعٍ آخر:

تال�ه��ا ك����انَ  ال���ذّك���ر  ل���مَ���نْ  ب�����م�����ودّة ال���ق���رب���ى يُ�������رى م��ع��ن��اه��ا)قُ�����لْ لا( 

بهِم ال��ن��ب��يِّ ومَ����نْ  ال���ه���ادي  ���دُ ب��اه��اهُ����مْ ع��ت��رةُ  ف����ي ي������ومِ ن�����ج�����رانٍ م���ح���مَّ

المُرتضى أَنَّ  ص��حَّ  ت��ع��ال��وا(  )قُ���لْ  ن����ف����سُ ال���نّ���ب���ي وف����اط����م واب���ن���اه���امِ���نْ 

ي����ق����ةٌ ك����ب����رى وه�������ذي ب��ن��ت��ه��ا ���غ���رى س��ل��ي��ل��ة طهصِ����دِّ ال���صُّ ي���ق���ةُ  ���دِّ ال���صِّ

ف���ال���ث���مْ وبُ������لَّ م���ن ال����دم����وعِ ث��راه��اه���ي زي���ن���بُ ال��كُ��ب��رى وب��ض��ع��ة أح��م��دٍ

مِ������نْ ك���ربا�ل� ل���مُ���حِ���بِّ���ه���ا أه���داه���اي���ا واق���فً���ا ف���ي ب�����ابِ روض��ت��ه��ا ال��ت��ي

ائ�����ري�����نَ ت���زاح���م���وا ب��ح��م��اه��اوت�����رى أم����ام����كَ م����رق����دًا ق����دْ ض��مّ��ه��ا وال�����زَّ

ب���ع���دَ ال��حُ��س��ي��نِ وه������ذهِ عُ��ق��ب��اه��ا)))ق���د أخ���ل���ص���تْ ل���ل���هِ ف��ي��م��ا ج���اه���دتْ

 ،استعان الشاعر بإش��ارات من القرآن الكريم لإبراز مناقب أهل البيت
وهو ما يُعرف بــ )التناص القرآنيّ(، وهذه الإشارات تؤكّد صحّة ما ذهب إليه، 
وتوثيقه في ذهن المُتلقّي، بوصف القرآن نصًا معصومًا من الخطأ والزلل، فلا 

))) الديوان: 165.
))) م. ن: 64.
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يبقى مجال للشكِّ عند المُتلقّي بعدَ ذلك، فقد أشار في البيت الأول إلى فضل 
ةَ  أهل البي��ت الذي أثبتته الآية المُباركة: ﴿قُل َّال أَسْ��أَلُكُمْ عَلَيْهِ أَجْرًا إَّال الْمَوَدَّ
فيِ الْقُرْبَى﴾)))، وفي البيت الثالث أش��ار إلى فضلهم في قصة )مباهلة نصارى 
نجران( التي أش��ارت إليه��ا الآية: ﴿فَقُلْ تَعَالَ��وْاْ نَ��دْعُ أَبْنَاءنَا وَأَبْنَاءكُمْ وَنسَِ��اءنَا 
وَنسَِ��اءكُمْ وَأَنفُسَنَا وأَنفُسَكُمْ ثُمَّ نَبْتَهِلْ فَنَجْعَل لَّعْنَةَ اللّهِ عَلَى الْكَاذِبيِنَ﴾)))، ومِنْ ثُمَّ 
ها الرسول  يتحوّل إلى ذكر فضائل السيدة زينب التي ورثتْ الفضلَ عن جدِّ
ه��ا الزهراء، وأدّتْ الدور الريادي المُتمم لأهداف ثورة  الأكرم وعن أُمِّ

.أخيها الإمام الحسين

2. مديح أعيان عصره

وق��د خصَّ بهذا النوع م��ن المديح بعضًا من العلم��اء والوجهاء والأعيان 
والساس��ة من معاصري��ه ممّن يرى أنهم يس��تحقّون المدح والثن��اء؛ لتِحلِّيهِم 
بخص��الٍ حميدة وأخلاق فاضلة يحكم العق��ل باحترامها وتقديرها، من نحو 

مديحه للسيد المرجع مُحسن الحكيم؛ إذ قال:

وب���ع���ص���رن���ا ل���ل���م���ؤم���ن���ي���نَ إمَِ����ام����اال����ل����هُ ش������اءَ ب������أنْ ت����ك����ونَ أَم���امَ���ن���ا

ال��مِ��ق��دام��اف������ردًا ت��ج��لّ��ى ف���ي���كَ ش�����رعُ م��ح��م��دٍ إذ ص����رتَ ح����ارسَ ش��رع��هِ 

بلِطفهِ ال��ح��ك��ي��مِ  إل���ى  ال��ح��ك��ي��مُ  عَ الأح���ك���ام���اش���اء  ن�������ورًا ب�����هِ ق�����دْ ش�������رَّ

ق��ام��اب���ال���ف���رضِ ي��ق��ع��دُ رُش����دُن����ا ب��ق��ع��ودهِ إنْ  ب������هِ  مُ���ق���ت���ديً���ا  وي�����ق�����ومُ 

ظال�م��اي��ا ح��امًا�لً� عَ���لَ���مَ ال���هُ���دى وب���ه ال��ه��دى ال���خ���ؤون  ال����دّه����رُ  أس�����دلَ  إنْ 

ب��ن محمدٍ ي��ا  ف��ي��كَ  ت��ع��ام��ىأب���ص���رتُ رش����دي  هُ������داكَ  ع���ن  غ��ي��ري  ك����ان  إنْ 

والأوص������ي������اء ل����ت����رف����عَ الإسا�ل��م����ابَ���عَ���ثَ الإل������هُ إل����ى ال���ه���داي���ةِ رس���لُ���هُ

))) سورة الشورى: الآية 23.
))) سورة آل عمران: الآية 61.
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أب��ق��ى ل��ن��ا ع���ل���م���اءن���ا))) الأعا�ل��م����ا)))وب��لُ��ط��ف��هِ مَ����نْ غ����ابَ ش��خ��ص ول��يِّ��هِ

تدور معان��ي المديح في هذه الأبي��ات حول الصفات الدينيّ��ة التي تحلّى 
ين،  بها الممدوح، من عِلْمٍ، وإيمانٍ، وتقوى، وإرش��ادٍ للهُدى، وحراس��ة للدِّ
وتشريع للأحكام، وهداية الناس، فكان الممدوح في نظر الشاعر بمثابة الرمز 

الدّال على الخصال الدينيّة التي دعا إليها الشارع المُقدّس.
فًا لكربلاء سنة )1355هـ(: وقال في مديح السيّد أحمد الراوي في قدومه مُتصرِّ

د أح���م���دْط�����ي�����رُ ال����ه����ن����ا ب����ال����بُ����ش����ر غ������رَّ ال����ط����فِّ  أرضَ  ح�����لَّ  مُ������ذْ 
وال����ق����ص����دُ ن���ح���و عُا���ل����ه أح���م���دْف���������ال���������م���������دحُ ف�������ي�������ه لائ����������قٌ
ـ����ق����تْ ط�����اع�����ةً ل�������عُا���ل���هُ مِ����ق����ودْش������ه������مٌ ل�������ه ال������ع������ل������ي������اءُ أل�����ـ
ال����مُ����ن����ى دركُ  ون�������ن�������الُ ف�����ي�����هِ كُ����������لَّ م���ق���ص���دْب����������وج����������ودهِ 
�����دْق�����د ط��������ابَ أصًا���لً���� ف�����ي ال�������ورى وزك���������ى م�����ن الآب������������اءِ وال�����جَّ
وم�������ث�������الُ�������هُ ل����ل����م����ج����د ي���ص���ع���دْوط�����������أ ال��������ثُّ��������ريّ��������ا ك�����ع�����بُ�����هُ

إذ ب������������ال������������رّاويِّ  �������ب�������تَ  كُ��������لُّ ال����ف����خ����ارِ إل�����ي�����كَ يُ���س���ن���دْلُ�������قِّ

ي����������ومٌ ع���ل���ي���ن���ا ك����������انَ أس����ع����دْي���������������ومٌ ب������������هِ ق���������د ج���ئ���ت���ن���ا

ف����رق����دْف������أب������وكَ ب���������درُ س����م����ا ال�����هُ�����دى لاحَ  ف�����ي�����هِ  وس�������ن�������اكَ 

�����ع�����تْ َّ���ـ���تْ عًُا��لً��� ب���ال���ح���ص���رِ وال���ع���دْف�����ي�����ك�����م م��������زاي��������ا جُ�����مِّ ج���ل

وم�����ه�����اب�����ةٌ وال��������ج��������ودُ وال�����ي�����دْف�������ض�������لٌ وف���������خ���������رٌ ش������ام������خٌ

ط���ل���قً���ا ول�����م ي����������أتِ))) مُ����ق����يّ����دْ)))ش�����ع�����ري أت�������ى ف������ي مَ�����دحِ�����كُ�����مْ

إنَّ القارئ للقصيدة يلحظ أن المعاني المدحية التي شكّلت بنيتها الدلالية 
ت��دور حول صفات نمطي��ة طالما مدح بها ش��عراء العرب، وهي: الش��هامة، 

))) وردت الكلمة في الديوان )علمائنا(، والصواب ما أثبتناه. 
))) الديوان: 127.

))) وردت العبارة في الديوان )لم يأتي(، والصواب ما أثبتناه. 
))) م. ن: 85.
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والعُلى، والفخ��ر، وطيب المولد، والمجد، والمهاب��ة، والجود، وكان فضل 
الممدوح سابقًا على أهل البلاد، وبوجوده نالوا المجد وأدركوا المُنى.

ومن مديحه للشخصيَّات الكربلائية المعروفة أيضًا أبياته في السيد محمد 
علي آل سيد عدنان والسيد محمد علي غياث:

ل����واءِب����أب����ي ن���������زارٍ حُ����قِ����ق����تْ آم���الُ���ن���ا رَفّ  ف��ي��ه  ي���ص���دعُ  وال���عِ���ل���مُ 

ل��هُ ش��ف��عً��ا  أرى  فا�ل�  م�����انِ  ال�����زَّ ول������هُ أش��������ارتْ جُ���م���ل���ةُ ال��ع��ل��م��اءِف�����ردُ 

ال���ج���وزاءِوه���ن���اك وال������دُ ط���ال���بٍ ب��س��ق��تْ ب��هِ ذُرى  ف���ي  ال��م��زاي��ا  حُ���س���نُ 

ف���ي ش��خ��ص��هِ عُ�����رِفَ�����تْ وك�����لّ إب����اءِج�����ودٌ وم����ع����روفٌ وح���س���نُ ط��ب��ائ��عٍ

ش����وقً����ا ك���ظ���م���آنٍ ل���������وِردِ ال����م����اءِي���ش���ت���اقُ���هُ ق���ل���بُ ال���م���ش���وقِ ب��ح��بِّ��هِ

�����رّاءِوال��مُ��س��ت��غ��ي��ثُ ب��ش��خ��ص��هِ م����نْ ش����دّةٍ ف���ه���و ال����غ����ي����اثُ ل����ه م����ن ال�����ضَّ

أصبحا ال���ه���داي���ةِ  ب��ي��تِ  ف���ي  ل��ل��إق�����راءِعَ���لَ���م���انِ  وذاكَ  ذاكَ  ل���ل���ع���ل���مِ 

��ةِ ال��ق��ع��س��اءِ)))ف���ل���آلِ ع�����دن�����انٍ أُه�����نِّ�����ي أج���م���عً���ا م���نْ ق���دْ سَ���مَ���وا ب��ال��هِ��مَّ

جج س��ادت��ي  ي��ا  لكم  حُ��بّ��ي  ف��ي  يُ����رائ����ي)))أخلصتُ  ي���ق���ول  ف��ي��م��ا  ك���ال���ذي  لا 

إذا تأَمّلنا هذه الأبي��ات نجدها لم تخرج عن معاني القصيدة المدحيّة التي 
شاعت عند العرب، فالشاعر أورد صفات الممدوح وخصاله الحميدة، وهي: 
العِل��مُ، وتحقيق الآم��ال، وأنه فرد الزّم��ان، وتميّزه بحس��ن المزايا، والجود، 
والمعروف، وحسن الطبائع، والإباء، وغياث المضطر، والهمّة العالية، وهي 

معانٍ قديمة دارت حولها قصائد المديح منذ أقدم العصور))).

ةٌ قَعْس��اء ثابتة،  ))) »القَعَ��سُ نقيض الحَ��دَب، وهو خروج الصدر ودخول الظهر... وعِزَّ
ة القَعْس��اء للَِأعَزّ، ورجل أَقْعَس ثاب��ت عزيزٌ مَنيِع، وتَقَاع��س العِزّ أَي ثبت  قيِ��لَ: العِزَّ

وامتنع ولم يُطَأْطِئْ رأْسه«. لسان العرب: مادة )قعس(.
))) الديوان: 122-121.

))) يُنظر: في الشعر العباسي )الرؤية والفن(: 357. 
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ومِنْ الش��واهد الأخَُر مديحه للسيد محمد حس��ن نجل السيد مرتضى آل 
ين )سادن الروضة العباسية المقدّسة آنذاك(: ضياء الدِّ

مُ���ن���اهُ ال���مَ���ش���وقِ  ل��ل��ق��ل��بِ  آبَ  مُ�����ذْ ع�����ادَ ش���ب���لُ ال��م��رت��ض��ى ل��ح��م��اهُقَ�����دْ 

سِ������واهُوال���م���ج���دُ ص�����رّحَ ف���ي عُا�ل��ه مُ��ن��اديً��ا ل���ل���مَ���ك���رُم���اتِ  أب���ت���غ���ي  لا 

ومَ���ن ال���ه���ادي  ع���ت���رةِ  ث���ام���نُ  زارَ  ولاهُق���د  الأن��������ام  ك������لِّ  ع���ل���ى  ف�������رضٌ 

رواهُف��ح��ظ��ى ب��م��ا قَ����دْ ق����الَ م���ولان���ا ال��رض��ا ع���ن���هُ  ال����ق����ولُ  ه�����ذا  وال����ك����لُّ 

شيعتي م���ن  غ��رب��ت��ي  ف���ي  زارن�����ي  ف�����أن�����ا وآب������ائ������ي غ���������دًا ش���ف���ع���اهُمَ����ن 

زورةً ت���ق���بّ���لَ  ق����دْ  م���وس���ى  اب����ن  وع���ل���ي���هِ ج�����ادَ ب��ف��ض��ل��هِ وحَ�����ب�����اهُ)))ول����ه 

فالش��اعر ابتدأ قصيدته بالثناء على الممدوح بصفات شاعت عند كثير من 
الشعراء وهي: الكرم، والمجد، والشهامة، والجود، وبعد ذلك تحوّل إلى ذكر 
ف الممدوح بزيارة المشهد المُطهّر للإمام الرضا؛  صفة دينية تتمثّل بتّش��رُّ

.ليُِضفي على ممدوحهِ سِمةً محبوبةً عند محبي أهل البيت

ويبدو أنَّ البيئة التي نش��أ فيها الشاعر، وتطبّع بعاداتها وقيمها، وما تتمتّع به 
تل��ك البيئة من منزلة روحيّة ودينيّة عند محبّي أهل البيت قد طبعت ش��عره 
المدحيّ بهذه الس��مة الدينيّة، ولعلَّ ميوله إلى إش��اعة هذه الس��مة في ش��عره 

المدحيّ جاءت من أجل بثِّ الرضا في نفس الممدوح.

وإلى جانب هذا النوع من المديح نجد الشاعر قد مدح بعض الشخصيّات 
السياس��يّة التي عاصرها، من نحو قصيدته التي م��دح بها الملك غازي حينما 

زار كربلاء:

ال���ق���دمْث��غ��رُ ال���با�ل�د ب��يُ��م��نِ ط��ل��ع��ت��كَ اب��ت��س��م دونَ  ه��امُ��ن��ا  ي��س��ع��ى  ف���أت���اكَ 

وإل����ى ال���وج���ودِ أت���ى ب���ه ب��ع��دَ ال���عَ���دَمْي���ا ب���ن ال����ذي ل��ل��ش��ع��بِ ك���اف���حَ دونَ����هُ

))) الديوان: 97.
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وس��ن��انَ��ه��ا وب�����هِ ل���هُ���م رُف�������عَ ال��عَ��ل��مْق���د ك����ان ل���ل���عُ���ربِ ال����ك����رامِ ل��س��انَ��ه��ا

ق���د ق��ي��لَ مَ����نْ ي��ح��ك��ي أب�����اهُ ف��م��ا ظ��ل��مْولأن��������تَ ت���ح���ك���ي���هِ ب����كُ����لِّ ص��ف��ات��هِ

ف���ي م��دح��كُ��م ي���ا س���يِّ���دي ك���لَّ ال��ق��ل��مْحِ���ـ���زت���وا ال���م���ك���ارمَ س���ي���دًا ع���ن س��ي��دٍ

ن���زلَ ال��ك��ت��ابُ وف��ي��هِ ج��ب��ري��لٌ خَ�����دَمْ)))م�����اذا أق������ولُ ب��م��دحِ��كُ��م وب��ب��ي��ت��كُ��مْ

إنَّ الق��ارئ لهذهِ الأبي��ات يلمح ميلَ الش��اعر إلى المُبالغة ف��ي الثناء على 
ب م��ن الممدوح وتحقيق  الممدوح، وإس��باغ الصفات علي��ه، من أجل التّقرُّ

الأثر الفاعل في نفسه.

ولمْ يقفِ الشاعر عند هذا الحد، بل لجأ إلى الإيغال في المبالغة في إضفاء 
الصفات على ممدوحه، فقال:

عصرِنا ف��ي  غ���دتْ  ق��د  غ���ازي  ئ���ابُ ال��ض��اري��اتُ م��ع ال��غَ��نَ��مْف��ب��ع��دلِ  ت��رع��ى ال���ذِّ

ال��ع��راقِ جحافل م��ل��كَ  ي��ا  خُ��ض��تَ  ف���غ���دا))) ال��ن��ث��ارُ ب��ه��ا ل��طَ��ل��ع��ت��كَ ال��قِ��م��مْك��مْ 

....................................................................................

ال��كَ��رَمْمَ���نْ ح��ات��مٌ، مَ���نْ مَ��ع��نُ ب��ال��ج��ودِ ال��ذي أخ��ذوا  قد  مِنكَ  ب��لْ  ب��ه،  وُصِ��ف��وا 

����دًا مُ����ؤيَّ ب���ال���جا�ل�لِ  م��ل��ي��كً��ا  ي���ا  ال��عَ��لَ��مْ)))دُمْ  منشورَ  ال��ع��رشِ  ربِّ  وبعينِ 

إنَّ المبالغ��ة المُفرطة في المديح من لدُن الش��يخ ه��ادي الكربلائيّ في إضفاء 
��ب المادي،  د على الممدوح لم تَنبعْ من نفسٍ صغيرةٍ تَطمعُ بالتّكسُّ صف��ات التَّفرُّ
نيا، بل قصد في هذا النوع من المديح تقديم  أو الحصول على شيءٍ من حطام الدُّ
الالتماس إلى الملك غازي، والش��فاعة عنده في قضاء حاجة أحد الإخوان، وقد 
��هِ حُكمًا من الجهات العُلي��ا، وهو يعلمُ حقَّ العلمِ بأَج��رِ قضاءِ حاجة  ص��در بحقِّ

المؤمن، وثواب إغاثة الملهوف، وهذا الأمر تؤكده الأبيات الآتية:

))) الديوان: 115.
))) وردت الكلمة في الديوان )فغدى(، والصواب ما أثبتناه.

))) الديوان: 115.
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ج��هًا�لً� ج��ن��ى م���ا ق����دْ ج���ن���اهُ واج���تَ���رمْفَ��لَ��ئ��نْ ع��ف��وتَ أب���ا ال��فُ��تُ��وحِ ع��ن ال��ذي

كَ س��اب��قً��ا ع��نْ أه���لِ م��كّ��ةَ ح��ي��نَ ق��دْ فَ��تَ��حَ ال��حَ��رَمْف��ل��ق��دْ ع��ف��ا ال��مُ��خ��ت��ارُ ج�����دُّ

َن����تَ ل��ل��ش��ع��بِ ال���ع���راق���يّ وال����دٌ بَ����رٌّ وكَ���ه���فٌ ش���ام���خٌ لَ���ه���مُ أَش������مْ)))فَلَ���َأ

ة مالَ فيها الشاعر إلى المُبالغة في  فعلى الرغم من عثورنا على نماذج شعريَّ
ل ظاهرة واسعة في شعرهِ، بل اتسم شعره  المديح، إّال أنَّ هذه الس��مة لم تُشكِّ
بالابتع��اد ع��ن التكلُّف، وأنَّ ميلَهُ إل��ى المبالغة كان بس��بب غايات ومقاصد؛ 

أبرزها قضاء حوائج الإخوان عند ذوي الشأن والسلطان.

ومما تقدّم يمكن القول: إنَّ غرض المديح في شعر الشيخ هادي الكربلائيّ 
كان مُوظَّفًا في أغلبهِ إلى تحقيق غايات إنسانية عُليا، ونَصرِ القيم السامية التي 
آمن بها، والثناء والاطراء على الرموز الإنسانيّة الرّاعية لتلك القيم والغايات، 
فضًا�لً� عن توظيفه المديح ف��ي توثيق صلات المودّة والإخ��اء بين الأصدقاء 

والإخوان وأفراد المجتمع الذي ينتمي إليه.

ثالثًا: الإخوانيات:
وهي أبيات ومُقطّعات وقصائد تُنظَْمُ إلى أحد الإخوان أو الأصدقاء أو النظراء، 
في أمور تتعلق بحوادث ومناس��بات شخصيَّة واجتماعيّة، كالتهنئة، والتعزية، 
والشكوى، والعتاب، والاعتذار، والاستعطاف، وغير ذلك مما يصوّرُ العواطف 
الخاصّة، ويُس��فرُ عن مكنون الوداد، وسرائر الفؤاد، وما تعتلج به النفوس من 
ودٍّ إل��ى الأحبة؛ تأكيدًا لعرى المحبّة والصداقة وال��ودّ بينهم)))، من نحو قول 
الشيخ هادي الكربلائيّ في تهنئة رجل من آل كموّنة وقد رُزِق بمولودٍ جديد:

ه���ي���ف���اءُ ف����ي ق�����دٍّ ك���غ���ص���نِ ال���ب���انِج������اءتْ ت��م��ي��سُ ب��ط��رف��ه��ا ال���ف���تّ���انِ

))) الديوان: 115.
))) يُنظر: فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين: 382.
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الآذانِزفّ������تْ ل��ن��ا الأف��������راحَ ف���ي أل��ح��ان��ه��ا ف����ي  رنَّ  ص������وتٍ  ب���رخ���ي���مِ 

شعبانِف����ي خ���ي���رِ ي������ومٍ ج�����اء م����ن أيّ���ام���ن���ا ال��هُ��دى  خ��ي��رِ  م��ن  ال��ن��ص��ف  ف��ي 

....................................................................................

نُ����ب����دي ج���م���ي���عَ م�����س�����رّةٍ وت���ه���ان���يج���ئ���ن���ا ك����ع����ادت����ن����ا ب����يُ����م����نٍ دائ������مٍ

مَ����نْ ن���رج���وهُ أنْ ي��ب��ق��ى ل��م��ج��د ال���س���ال���ف���ي���نَ ال��ب��ان��يب�����ولادةِ ال��م��ح��روسِ 

ن����رج����و سا�ل��مَ����تَ����هُ م����ن ال���ح���دث���انِب��ال��م��ص��ط��ف��ى وال���مُ���رت���ض���ى وب���آل���هِ

ي���رج���و ل�����هُ ص����ن����وًا ع���ض���ي���دًا ث��ان��يي��ب��ق��ى ل�����وال�����دهِ ال�����سّا��ل��مُ وق��ل��بُ��ن��ا

���ن���ا ربِّ م�����نْ  مُ�����ؤي�����دًا  ع���ل���يُّ  ي����ا  ���ةٍ وأم��������انِ)))دُمْ  ت��ح��ظ��ى ب���أب���ه���جِ ص���حَّ

نجد في هذه القصيدة أنَّ الش��اعر قد افتتحها بمقدّمة غزليّة مناسبة لغرضها 
د لما يأت��ي بعدها، ويُعرب  الرئي��س؛ وهو )التهنئة(؛ ليجعلها عتبة مناس��بة تُمهِّ
بوس��اطتها عن المعاني التي تتزاحم في نفس��هِ الش��اعرة، فه��ي مقدّمة رصدت 
الغ��رض الرئي��س للقصيدة، ع��ن طريق إش��ارات أوردها الش��اعر ف��ي مُفتتح 
القصيدة، وأومأت إلى موضوع القصيدة، وألمحت لفكرتها، وأوحت بغرضها 
التي أُنْشِ��أت من أجلهِ؛ وهذا يدل على براعة الشاعر في نظمه، وقد مدح النقاد 
الذي��ن كان��وا يُوجبون على من يتصدى لمقصد م��ن المقاصد، أن يكون مُفتتح 
كلامه مُلائمًا لذلك المقصد، داًّال عليه، أو مُستوحى من صلب الغرض الرئيس 
للقصيدة)))؛ لأنَّ المقدّمة تمثل حجر الأساس الذي ترتكز عليه القصيدة، وزنًا 

وقافية، ومضمونًا؛ بل هي مفتاح الولوج إلى مقاصد النص وأسراره))).

وقري��ب مما تقدّم نجده أيضًا في تهنئته للس��يد هاتف الأعرجي بعِقد قران 
وَلدِهِ )مُثنىّ(:

))) الديوان: 134.
))) ينظر المثل السائر: 236/2.

))) ينظر: مقدّمة القصيدة العربية في العصر الفاطمي )أطروحة دكتوراه(: 203.
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ل��ل��س��يِّ��د ال���ه���ات���فِ ن���ج���لِ الأع���رج���يأه�����دي ال��تّ��ه��ان��ي ب���ال���س���رورِ الأب���ل���جِ

ف����ي ش���ه���ر ش���ع���ب���ان ب����وق����تٍ أب���ه���جِب�����ق�����رانِ ع����ق����دٍ لاب����ن����هِ ف����ي ك��ربال�

ول�����هُ م���ن ال���رح���م���نِ خ���ي���رًا ن��رت��ج��يبُ����ش����راكَ ف���ي ع����رس ال��مُ��ث��نّ��ى دائ���مً���ا

ا واف������رًا �������تْ ل�����هُ ال���ع���ل���ي���اءُ عِ�������زًّ ف���ي ث���غ���رِ أُن������سٍ ب���ال���س���رورِ مُ��ف��لّ��جِزفَّ

ال���ذي كُ���مُ  ب���ج���دِّ ل��ك��م  ال���ه���ن���اءُ  ل��ل��ع��رشِ غ��ي��ر وج�����ودهِ ل���مْ يَ���ع���رُج)))دامَ 

هذه الأبيات عبّرَ فيها الش��اعر عن فرحتهِ، وبهجتهِ، ومشاركتهِ لصديقهِ في 
تلك الفرحة، وقد وظّف فيها بعضًا من المعاني الإسال�ميّة، ولاسيّما أنّه أفاد 
من توظيف )ش��هر ش��عبان( بوصفه رم��زًا دينيّا أضاف للن��صّ روحًا جديدة، 
وأع��رب عن مقدرة الش��اعر الأدبية ف��ي توظيف ما يُلائم الغرض المنش��ود. 
فجاءت تهنئت��ه بمثابة آصرة اجتماعيّ��ة تُمثّل ديمومة المحبّ��ة بين الأصدقاء، 

ودليل على قوّة الرابطة التي تربط أفراد المجتمع.

وقد كان الشعراء في العصر الذي عاش فيه الشيخ هادي الكربلائي يتبارون 
في هذا النوع من الاشعار فيما بينهم، ويلجؤون إليها إذا ما بَعُدتْ عنهم الدّار، 
قة فيما بينهم وبين الإخوان؛ وذلك لشغفهم المُتبادل، ولإظهار  واتّس��عتْ الشِّ
مكن��ون الود والمحبة لمن قِيلت فيهم، وله��ذا قِيلَ عنها أنّها تُرجمان الجنان، 

ونائب الغائب في قضاء الأوطار، ورباط الوداد مع تباعد البلاد))).

ومن الش��واهد على هذا النوع من الش��عر الإخواني في شعر الشيخ هادي 
الكربلائي ما نجده في مراسلته الشعرية التي أرسلها إلى صديقهِ الحاج محمد 

السلمان في الأحساء بمناسبة عيد الفطر:

والاح����س����انِال����ح����م����دُ ل����ل����هِ ال����ع����ل����يِّ ال����ش����آنِ ب���ال���ل���ط���فِ  خ���صّ���ن���ا  إذ 

))) الديوان: 137.
))) يُنظر: علم الأدب )علم الإنشاء والعروض(: 295/1.
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ش��ه��رُ ال��هُ��دى ال��م��ع��روفُ ف��ي رم��ض��انِب���ص���ي���امِ ش���ه���رٍ ب�����ورك�����تْ أيّ�����امُ�����هُ

ج��ث��م��انِوال���ع���ي���دُ ح����لَّ وق����د ب��ع��ث��تُ ت��ه��ان��يً��ا ف����ي  ح�����لَّ  روحٍ  ل��ش��ق��ي��قِ 

م��ح��م��دٌ ذاكَ  ال���ح���ج���اجِ  ص���ف���وةُ  ش����ب����لٌ ل���س���ل���م���انٍ أب������و س���ل���م���انِه���و 

ال��عُ��ل��ى حِ���ل���فَ  ي���ا  وال��ع��ي��دُ  ل��ل��ه��ن��ا  ت���ران���يدُمْ  وان���������تَ  ب������هِ  أراك  ي�������ومٌ 

ت��ن��س��ان��ي)))أن����ا م���ا ن��س��ي��تُ��كَ والأح�����بَّ�����ةَ كُ��لّ��ه��م ف���أن���تَ لا  ع���اء  ال���دُّ وق���ت 

ومن الش��واهد الأخُر ما أرسله إلى الشخص –المذكور آنفًا- وقد بَلَغَهُ أنه 
مريض، فبعث إليه هذه الرسالة إلى الأحساء:

الأراك غ��ص��نَ  ي���ا  ال��ق��ل��بِ  ح��ب��ي��بَ  وأراكي���ا  ت������ران������ي  ي����������ومَ  ح�����ب�����ذا 

ال��س��م��ا ربِّ  مِ������نْ  س���ل���م���ان  أب�����ا  ل�����مْ ي������زلْ ه������ادي ي���دع���و م����ا ن��س��اكي����ا 

ش����ف����اك)))ب���ال���ن���ب���يِّ ال��م��ص��ط��ف��ى وال��م��رت��ض��ى م���ن���ه  ط����ال����ب  آنٍ  ك����ل 

فهذا النوع من المراسلات الشعريّة عظيمة القدر، تُعرب عن فكرة الشاعر 
وعاطفته، وتصوّر كثيرًا من آرائه اتّجاه مَنْ يُرس��لها إليهم مِنْ نحو ما نجده في 
النتُفة التي أرس��لها إلى مأم��ور نفوس كربلاء وقد نُقِلَ إلى الديوانية، واس��مه 

)عبد الباقي(:
ال��ب��اق��ي ع��ب��د  سِ�����رتَ  إنْ  ك��ربال�  ف���ث���ن���اكَ م����ا ب����ي����نَ الأح�����بّ�����ة ب��اق��يمِ����نْ 

لٌ لٌ وتَ����بَ����دُّ أمّ������ا ب��ن��ف��س��ي م�����وثَ�����قٌ ب�����وث�����اقِ)))ل����كَ ب���ال���ن���ف���وسِ ت����ح����وُّ

فالإخوانيّات واس��عة المجال، خصبة الخيال، فضًال عن أنّها تعمل رياضة 
للخاطر وتُمتَحنُ بها قوّة القريحة، ويُعتَبَر بها تصرّف الفطنة، ويُس��بَرُ بها غور 
الذهن، ويُعلم بها اس��تعداد الفك��ر))). ولهذا نجد الش��عراء كثيرًا ما يمزجون 

))) الديوان: 142.
))) م. ن: 143.
))) م. ن: 159.

))) يُنظر: حُسن التّوسّل إلى صناعة التّرسّل: 166. 
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بينها وبين المديح، من نحو قول الش��يخ هادي الكربلائيّ مهنِّئًا الس��يّد أحمد 
رف كربلاء بأيام العيد: الراوي مُتصِّ

تُ������ح������يِّ ب����ال����ع����ي����دِ أب�������ا هِ����ش����امأص���ب���حَ���تْ الأزه��������ار ف����ي اب���ت���س���امِ

ب������الأنُ������سِ والإق������ب������ال ك������لَّ ع���اموال����������روضُ ي��ح��ل��و ل�����عُا��ل��ه ال��هَ��ن��ا

ف���ي ه���ام���ةِ ال��م��ج��دِ ال���م���ق���امَ ال��س��ام��يي����ا أح����م����دَ الأف�����ع�����الِ ي����ا مَ������نْ ل���هُ

س��ال��م��ا ب���ال���ه���ن���ا  ع����ي����دٍ  كُ�������لَّ  كَ ال����م����ب����ع����وثِ لأ��ل��ن�����امِدُمْ  ب������ج������دِّ

ن���ب���ع���ةٌ دوح������ت������هِ  م�����ن  أن���������تَ  ق�����د ب���س���ق���تْ ي�����ا زه��������رة الأي��������امِإذ 

مي����ا ق�����ادمً�����ا وال����نّ����ص����رُ حِ���ل���فً���ا ل��ه مُ��������ؤي��������دًا ب�����ال�����واح�����د ال�����عّا��لّ��

ي����ا حَ�����سَ�����نَ الأخا����ل����قِ والإن����ع����اميَ���ش���ك���ركَ ال����ط����فُّ ب���حُ���س���نِ ال��ثَّ��ن��ا

ب����الأقا�ل��مِإنّ��������ي ب�����م�����دحِ أح�����م�����دٍ أَل�����كَ�����نٌ يُ���ح���ص���ى  لا  م����دحُ����هُ  إذ 

ال����ذي ذاك  إب����راه����ي����م  اب������ن  ب���ال���ع���ل���مِ والاح�����س�����ان ب���ح���ر ط��ام��يه������ذا 

ـ��ح��ك��م��ةَ وال�����تّ�����دري�����سِ لأ�ل�ح���ك���امِوال�������������دُهُ ف��������ردٌ ب����ت����دري����س����هِ ال����ـ

الـ ل��ه  يُ��ع��زى  ال��ع��ص��رِ  ف��ي  مَ���نْ  قِ��ي��لَ  إح�����س�����انُ وال�����م�����ع�����روفُ ل�ل�إسا�ل�مإنْ 

لأح����م����دِ ال��������راوي أب�����ي هِ�����ش�����امِ)))أش������ار مِ������نْ ن������ادي ال����عُا�ل�� م��ع��ش��رٌ

ل من سبعةَ عشرَ بيتًا-  إذا تأمّلنا هذه الأبيات -وهي جزءٌ من قصيدة تتش��كَّ
وجدناها تجمع بشَِ��كلٍ جليّ بين معاني التهنئ��ة ومعاني المديح، وتعاضدت 

فيما بينها بتركيب لغوي أدّى الدلالة المُبتغاة.

ا التّعزية وهي من المقاصد الجليلة التي تبادلها الش��يخ هادي الكربلائيّ  أمَّ
م��ع الأه��ل والأصدقاء؛ تعبيرًا عن مش��اعر الحزن والأس��ى لما أل��مَّ بهم من 
مصاب بفق��دِ عزيزٍ من ذويه��م أو أترابهم، وتصويرًا لكوام��ن الحرقة والألم 
الت��ي خلفتها أهوال الفجيعة، وعُظم الرزيّة لف��راق الأحباب، وعادةً ما تكون 

))) الديوان: 87-86.
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جواد عودة سبها علي سركال - م.د. أ.م.د. فلاح عبد

التّعزي��ة ممزوجة بمعاني التّس��ليةِ والح��ثِّ على الصّبرِ بوع��د الأجر والدعاء 
للميّ��تِ والمُصابِ، من نحو ما نجده في تعزية الش��يخ هادي الكربلائيّ التي 

ف لواء كربلاء عبد الرّزاق الأزُري بوفاة أبيه: أرسلها إلى مُتصرِّ

حِ�����دادِ ث�����وبَ  الأم����ج����ادَ  ك��س��ى  مُ�����ذْ ح����لَّ ب���ي���تَ ال��م��ج��دِ م���ن ب���غ���دادِرزءٌ 

ها فعمَّ ال��ط��ف��وفِ  أرضِ  إل���ى  الأج������دادِوس����رى  طَ����يّ����بَ  ف��ي��ه��ا  خَ�����صَّ  إذْ 

ال���ن���ادي)))ق��د غ����ادرتْ ك��فُّ ال����رّدى م��ن أُس����رةِ الـ ع��ي��نَ  الأش���ب���الِ  أب���ا  أُزري 

ب���ج���وارِ ح���ي���درةٍ وص���ن���وِ ال���ه���ادي)))ص���ب���رًا ع��ل��ى م���ا نَ���اب���كُ���م ف��ف��ق��ي��دُكُ��م

ه��ذه الأبيات تُمثّ��ل أُنموذجًا جميًال لمعاني العزاء عن طريق هذا النس��يج 
المعنويّ المتناس��ق الذي كش��ف عن موهبة أدبيّة نظمت عددًا من المضامين 

الفكريّة التي تتعلّق بمعاني المودّةِ والإخاء.

أم��ا ف��ي ب��اب الاعت��ذار فللش��يخ ه��ادي الكربلائي جمل��ةٌ م��ن القصائد 
والمُقطّعات، منها القصيدة التي أَرس��لَها إلى أح��د الأصدقاء مُعتذرًا فيها عن 

تقصير في أمرٍ لم يُفصِحْ عنه:

مُ ش���ك���ري ع����ذريلأب������ي ف�����اض�����لٍ أُق������������دِّ ق����اب����لَ  ي����ك����ونَ  أنْ  راج����يً����ا 

طه ب���ن  ي���ا  مُ���حِ���بِّ���كُ���مْ  م���ن  ب����دا  ل����عُا�ل�� م����ج����دِكُ����م ق����ص����ورٌ ب��ج��ه��رِإنْ 

العفـ إل���ى  ف���أن���تَ  ع��ف��وكُ��مْ  ج��ا  ـ�����وِ زم����ي����لٌ ول���ل���عُ���ل���ى ت������اجُ ف��خ��رِف��ال��رَّ

ج����وه����رٌ أن�������تَ ق����د ت���ح���لّ���ى ب��ت��ب��رِأن�������تَ ك����ه����فٌ ل���ن���ا أش�������مُّ رف���ي���عٌ

كَ ال��طُّ��ه��رُ ك���مْ ع��ف��ا ع���ن أُن����اسٍ وَوِزرِج�����دُّ جُ���������رمٍ  أيَّ  ج����ن����وا  ق�����د 

ع��ظ��ي��مً��ا ج���ن���ي���تُ  ق����د  الآنُ  ف���اع���فُ ع��ن��ي وأن�����تَ ب��ال��ح��الِ ت���دريف����أن����ا 

ده����ريف���ض���لُ���كُ���مْ ي����ا ب���ن���ي ال���ن���ب���يِّ ج��م��ي��مٌ ط������ولَ  م����ع����ش����ارَهُ  أؤدي  لا 

))) هكذا ورد البيت في الديوان، وهو غير مستقيم الوزن على بحر الكامل.
))) الديوان: 95.



كّمة
محـ

يّة 
�صل

ة ف
مجلّ

  -
لاء 

كرب
ث 

ترا

202

شِعْـرُ الشَّيْخِ هَادِي الخَفَاجِيّ الكَرْبَلائِي -دراسة في الأداء         الموضوع  

���تْ ع����نْ ع������دادٍ ب���كُ���لِّ شُ������يءٍ وحَ���ص���رِوم�����زاي�����اكُ�����مُ ت���ض���اه���تْ وج���مَّ
ع���ا لاي��������زالُ م���نّ���ي ك���ث���ي���رًا))) ل�����ذُرى مَ���ج���دكُ���مْ ب���س���رِّ وَجَ�����هْ�����رِ)))ف���ال���دُّ

فقد اس��تطاع الش��اعر من خلال هذه الأبيات أنْ يكش��ف للقارئ عن قيمة 
إنسانيّة عُليا؛ وهي )الاعتذار(، وقد نَشَدَ من ورائها العودة إلى الألفة والمحبة 
والوداد بين طرفي الخطاب )المُرسل، والمُرسل إليه(، ولذلك نجد أنّه توسّلَ 
إلى ذل��ك بألفاظ وتراكيب تَنمُُّ ع��ن التَّلطُّف في الخطاب، ولاس��يما توظيفه 
للألف��اظ المحبّبة إلى نفس المُعتَ��ذَر له كـ )يابن النبي، وياب��ن طه(؛ من أَجلِ 
بل��وغِ الم��رامِ، والتأثيرِ في نفس المُعتَذَرُ إليه، فق��د ورد عن حازم القرطاجنيّ 
أنّه قال: »فأمّا طرفا الاعتذار والمُعاتبات وما جرى مجراها، فملاكُ الأمرِ فيها 

التَّلطُّف والإثلاج إلى كلِّ مُعتَذَرٍ إليه«))).
فالإخوانيّات أكثر انطباعًا بش��خصيّة ش��اعرها وأس��لوبه في التعبير، وأقلُّ 
خضوعً��ا للقواعد العامة التي تخضع له��ا الموضوعات الأخُر، ولهذا نجدها 
تميل أحيانًا إلى المُداعبة، والمُلاطفة، والتّرويح عن النفس، من نحو ما نجده 
في قصيدة الش��يخ هادي الكربلائي التي أرس��لها إلى الحاج كاظم من أهالي 

اه فيها: مسقط، مُلاطفًا إيَّ
وداديسِ�������رْ ل����ل����ذي أه����������واهُ ي����ا ف������ؤادي مِ�����نْ  ال��مُ��ض��م��رَ  لَ�����هُ  واذك������رْ 

������ى وقَ������دْ ض���اق���تْ ب���ه الأوس������اعُ وكَ��������لَّ عَ�������نْ إح����ص����ائ����هِ ال����ي����راعُأَنَّ

....................................................................................

ك���ي ف���ي ل���ق���اكُ���مْ تُ�������دركَ ال���م���أَم���ولاق����دْ رام������تْ ال���ن���ف���سُ ل����كَ ال���وص���ولا

ِّ�����ي ����ت����ي وَكَ�����ف ���يم����انَ����عْ����تُ����ه����ا ب����ه����مَّ وق���ل���تُ ي���ا ن���ف���سُ اص���ب���ري وكُ���فِّ

))) وردت الكلمة في الديوان )كثيرٌ(، والصواب ما أثبتناه. 
))) الديوان: 88.

))) منهاج البُلغاء وسُراج الُأدباء: 352.
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وف�����ي�����هِ يَ�����غ�����دو مَ���ح���لُ���ن���ا رب��ي��ع��اس��������وفَ ي�����واف�����ي ك����ربا�ل�� س��ري��ع��ا

ال��نّ��ج��وىس�����وفَ ي���واف���ي���كِ أخ����ي ب��ال��ح��ل��وى ذاكَ  ع���ن���دَ  ف��ي��ن��ا  وتَ���حْ���ل���و 

����م����ا تَ����رج����ي����ن����هُ م�����ن خ���ي���رِس�����وفَ تَ����ريْ����نَ ال���روب���ي���انَ ال��ب��ح��ري وكُ����لَّ

م���ث���ل ه����ب����وبِ ال�����رّي�����حِ ب��ال��خ��ري��فِق����ال����تْ: م����واع����ي����دُكَ ب��ال��تّ��س��وي��فِ

َّ����ا ن���رج���و م���ن���هُ ال���وصا�ل� ف������ذاكَ م���مّ���ا ق���د ذك������رتَ أح���ل���ى)))دَعْ����ن����ا ف����إن

ومما تق��دم يمكن القول: إنَّ الاخوانيات تنوّع��ت موضوعاتها، وتعددت 
مقاصده��ا، ف��ي ش��عر الش��يخ ه��ادي الكربلائ��ي، بحس��ب الأغ��راض التي 

استدعتها، والموقف النفسي للشاعر.

رابعًا: الغزل:
هو من الأغراض الش��عريّة التقليديّة التي ش��اعت بش��كلٍ واسع في الشعر 
العرب��ي على مرِّ العص��ور الأدبيّة، وهو م��ن الموضوعات الش��عريّة الجميلة 
المُحبَّبة إلى النفس، بل »هو أش��هرها، وأكثرها رواجًا وإمتاعًا«))) في الش��عر 
العربي لعلاقته بالعاطفة والوجدان، وهو يُصوّر أش��واق المُحبيّن ولواعجهم 
النفس��يّة اتّجاه مَنْ أحبّوا)))، س��واء أكان ذلك بشكلٍ حقيقي أم بصورة تقليديّة 

مُتخيّلة مُنتقاة من ذهن الشاعر وخياله.

ولهذا نجد أنَّ الغزل قد انقس��م على قس��مين؛ الأول ما كان قائمًا بنفس��هِ، 
والآخر قد وَلَجَ في الأغراض الش��عريّة الأخُر؛ ليُش��كّلَ عَتبةً مَدخليّةً مناس��بةً 
دم��ات في قصائد  ��د إلى تل��ك الأغراض، وقد ش��اع هذا الن��وع من المقِّ تُمهِّ
الش��عراء القُدماء، ولاقى استحس��انًا واسعًا بين جمهور الش��عراء من بعدهم 

))) الديوان: 152.
))) الغزل مُنذُ نشأتهِ حتى صدر الدولة العباسية: 40.

))) ينظر: الغزل في الشعر العربي: 6.
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عل��ى مختل��ف العصور، لأنّ��ه يلائم نفوس كثي��ر من متلقي الش��عر، وهذا ما 
أش��ار إليه ابن قتيبة بش��كّلٍ صريح، وما تؤدّي��ه المقدّمة الغزليّ��ة من دور بارزٍ 
في صدور القصائد عند العرب، فقال: »وس��معتُ بعضَ أهلِ الأدب يذكرُ أَنَّ 
مقص��دَ القصيدِ إنَِّم��ا ابتدأ فيها بذكر الديار والدم��ن والآثار... ثم وصل ذلك 
بالنسيب، فش��كا ش��دة الوجد، وألم الفراق، وفرط الصبابة، والشوق؛ ليميل 
نحوه القلوب، ويصرف إليه الوجوه، وليستدعي به إصغاء الأسماع إليه؛ لأنَّ 
التشبيب قريبٌ من النفوس، لائطٌ بالقلوب، لما قد جعل الله في تركيب العباد 
من محبة الغزل، وإلف النساء، فليس يكاد أحدٌ يخلو من أن يكون متعلقًا منه 

بسبب، أو ضاربًا فيه بسهم حلالٍ أو حرامٍ«))).

ول��و تصفّحن��ا ديوان الش��يخ ه��ادي الكربلائيّ لوجدن��ا الغزل عن��ده كَثُر 
مات القصائد ومطالعه��ا، وأنّه نَظَمَ الغزل جريًا على عادة الش��عراء،  ف��ي مقدَّ
وم��ن ب��اب التقليد الفني للفحول من ش��عراء العرب، وعل��ى الرغم من ذلك 
لم يُعرف عنه أنّهُ من الش��عراء الغزليين؛ لكونهِِ من الشعراء المحافظين، ونشًا 
ا للمس��لمين  في )كربلاء( تلك البيئة المُحافظة التي مثَّلتْ مركزًا دينيًّا وعقائديًّ

بصورة عامة، وللطائفة الشيعيّة بصورةٍ خاصة.

ومن الش��واهد عل��ى غزلهِ ما نجده في مقدّمة قصي��دة قالها في رثاء الإمام 
:الحسين

دِ وي���ب���ي���تُ ط���رف���ي س����اه����رًا ل����مْ ي���رقُ���دِي��ص��ب��و ال���ف���ؤاد إل���ى ال���مِا�ل�حِ ال���خُ���رَّ

زورةً ح��ب��ي��ب��ي  م���ن  أرج�����و  ����دِيوأب����ي����تُ  أح���ي���ا ب���ه���ا ل����ت����زولَ ن������ارَ ت����وجُّ

ي��أت��ي ف��ي��خ��ل��فُ ب��ال��تّ��م��اطُ��لِ م��وع��ديل���ك���نَّ مَ�����نْ أه�������واهُ ي���وعِ���دُن���ي ب���أنْ

ب��ع��ضً��ا وف����ي ل��ي��ل��ي��نِ كُ���نّ���ا ن��رت��ديي����ا ل���ي���ل���ةً ب���ت���ن���ا يُ����ع����ان����قُ ب��ع��ضُ��ن��ا

))) الشعر والشعراء: 75/1.
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وم����ن ال����خ����دودِ ال�������وَردَ ت��ج��ن��ي��هِ ي��ديف��ط��ف��ق��تُ أرشِ������فُ ب��ال��م��ح��بّ��ةِ ث���غ���رَهُ

وه��لْ عيني  ع��ن  ف��غ��ابَ  ال��ص��ب��اح  ي��ب��ق��ى ح���ب���ي���بٌ ل���ل���مُ���ح���بِّ ب��م��ش��ه��دِح��ت��ى 

وبعد هذه المقدّمة الغزليّة يتخلّص إلى الرثاء فيقول:

م����ا ع�����اد ح���ي���رانً���ا س���ل���ي���لَ مُ���ح���مّ���دِل����و ك�����ان ي��ب��ق��ى ل���ل���مُ���ح���بِّ ح��ب��ي��ب��هُ

وب��ق��ى ف���ري���دًا لا ي���رى مِ����نْ مُ��ن��ج��دِ)))فَ����قَ����دَ الأح����بّ����ةَ وال����حُ����م����اةَ ب��ك��ربال�

إنّ الق��ارئ لهذه القصي��دة يجد أنَّ الغزل قد تركّز ف��ي مقدّمتها، وهو على 
جانب من الحس��ن والجودة، وقد س��اعدته نفسُ��هُ الش��اعرة، ورقّة طبعِهِ على 
نظمها، وقد كرّر فيها المعاني التي تعارف عليها الشعراء في موضوع الغزل.

وتتكرّر في ديوان الشاعر ظاهرة افتتاح المراثي بمقدّمات غزليّة في قصائد 
مُتعدّدة، من نحو ما نجده في قصيدته التي قال فيها:

مُتيَّما ال��ح��ب��ي��بِ  ذك���رى  ف��ي  ب���تُّ  ماكَ���مْ  تصرَّ ال���وص���الِ  ش���وقِ  مِ���نْ  وح��ش��ايَ 

ماق��د غ����ابَ م��م��ا ح���لَّ ب��ي م��نِّ��ي ال��ك��رى السَّ ش��هُ��بُ  ق��ل��تُ��هُ  ق���دْ  ب��م��ا  شَ���هِ���دَتْ 

وبعد الغزل يتحوّل ليصل إلى الرثاء بتخلّصٍ بديع، فيقول:

ب�����ادٍ ل����دى ك����لِّ ال������ورى ل����نْ يُ��ك��ت��م��اك��ي��فَ الأم������انُ م���ن ال����زّم����انِ وغ����درهِ
غ���دا))) ق��دْ  مَ���نْ  للكرى  ي��أل��فُ  ق��س��مً��ا ل��ه��ات��ي��كَ ال��خ��ط��وبِ مُ��ق��سّ��م��اأَرأَي����تَ 

تَسلما)))مِ���نْ ب��ع��دِ م��ا غ���درَ ال���زّم���انُ ب��عِ��ت��رةِ ال��ـ زم��ان��كَ  م��ن  ت��رج��و  ـمختارِ 

فالش��اعر ق��د افتتح الرث��اء بالغ��زل، وهما غرض��ان لا تجمعهما مناس��بة 
واضحة؛ وذلك لأنّ ما تس��الم عليه العقل والذوق الس��ليم يُحتِّم على الشاعر 
أن يبتدئ بعبارات تُجسّ��د انش��غال الراثي بإظهار اللوعة والحزن والانكسار 

))) الديوان: 40.
))) وردت الكلمة في الديوان )غدى(، والصواب ما أثبتناه.

))) الديوان: 47.
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عل��ى المرثيّ، لا أن يبتدئ بمغامرات عاطفيّة ف��ي ذِكرِ المحبوبة وجمالها)))، 
ويعل��ل الدكتور يحيى الجبوري ذلك بقول��ه: »ونُلاحظ أنَّ هذه القصائد التي 
د للانتقال  تبدأ بالغزل فيها ألمٌ وش��كوى وعت��اب وروح حزينة، كل ذلك يُمهِّ

إلى الرثاء، أي أنَّ الجو السائد هو جوٌّ حزين فيه ألمٌ وشجا«))).

فه��ي تتفّ��ق معًا في صدوره��ا عن ينبوع الإحس��اس الواحد )الإحس��اس 
الحزين( الذي تتدفّق منه عاطفة الصدود والرثاء، وهي مشاعر تتفق في كونها 

فراقًا، وتستثير أحاسيس مُتشابهة، وتُعبِّر عن لوعة متقاربة))).

ومن الشواهد الأخُر التي نظمها الشاعر على موضوع الغزل قوله مهنئًّا السيد 
محمد علي آل سيد عدنان بمناسبة زواج ولدهِ )طالب( في مدينة خرمشهر:

أل��������فٌ ون���������ونُ نُ���ط���قُ���ه���ا وب����ه����اءِب��������رزتْ ب���أح���س���نِ حُ�����لّ�����ةٍ وب����ه����اءِ

وب���وص���ل���ه���ا ي���ن���ج���ابُ كُ������لُّ ع���ن���اءِه���ي���ف���اءُ ه�����امَ ال���ع���اش���ق���ونَ ب��حُ��بِّ��ه��ا

تْ ب��ع��ي��نٍ س��ح��رُه��ا فَ���تَ���نَ���تْ به مُ������ذْ لاح���ظ���ت���ه���ا أع����ي����نُ ال����نُّ����ظ����راءِص�����دَّ

م��ش��ه��رِ ي��ب��س��مُ ث��غ��رُه��ا وتَ�����������زفُّ ك������لَّ م������س������رّةٍ وه����ن����اءِأم���س���تْ ب��خُ��رِّ

ثُمَّ يتخلّص بعد هذه المقدّمة الغزلية إلى المديح فيقول:

خَ����ط����رتْ ت���م���ي���سُ ب���ق���ام���ةٍ ه��ي��ف��اءِل���ل���س���ادةِ الأعا���ل����مِ ف����ي أف���راحِ���ه���م

رف���ع���ةً ت���س���ام���وا  ع����دن����انٍ  آلُ  أك������رِمْ ب��س��ادت��ن��ا ب��ن��ي ال�����زّه�����راءِ)))هُ������مْ 

لعلَّ أول ما يس��ترعي انتباه القارئ لهذه الأبيات براعة الشاعر في تخلّصها 
من الغزل إلى المديح ومن ثُمَّ إلى التهنئة؛ إذ كان حريصًا على أنْ يكون انتقاله 

))) ينظر: العمدة: 2/ 151.
))) الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه: 216 – 217.

))) يُنظر: المرثاة الغزلية في الشعر العربي: 7. 
))) الديوان: 121.
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، فضًال  ، تلتئم فيه الأغ��راض، ولا يحس القارئ بتحوّلٍ مفاج��ئٍ بينهنَّ س��هًال
عمّا يلحظه في مش��هدها الغزلي من رهافة حس الش��اعر فيه، ورقّته الظاهرة، 
ها،  وبراعت��ه في تصوير معاني الغزل؛ من جمال طلع��ة الموصوفة، وتثنيّ قـدِّ
وس��حر عيونها، فهي أبي��ات جميلة المعان��ي، وتأخذ بعضه��ا برقاب بعض، 
ولاس��يما أنَّ غرض القصيدة ه��و خليط بين التهنئة والمدي��ح، وهما من أكثر 
الأغراض مُناسَبَةً لافتتاحهما بالغزل)))؛ لما بين الغرضين من وشائج وعلائق 

تُبنى على الفرح والسرور، وإشاعة روح البهجة في نفوس المُتلقّين.

ومما تقدّم يمكن أنْ نؤكّد أنَّ غزلَ الش��يخ هادي الكربلائي غزلٌ مصنوع، 
ول��م يصدر عن تجرب��ةٍ صادقةٍ وصبابةٍ حقيقية، بقدر ما هو س��عي منه لإثبات 
براعت��ه الفني��ة، ومقدرت��ه على تن��اول فنون الش��عر المختلف��ة، وكان حريصًا 
عل��ى تقديمهِ بين يدي قصائ��ده ليميل نحوه القلوب، ويص��رف إليه الوجوه، 
ويس��تدعي به إصغاء الأس��ماع، فهو لم يكابد الحب حقيق��ةً، ولكنهّ أبدع في 

غزله، حتى يُخيلَ لمن سمعه أنّه خاض غمار تجارب الحب وعاناه حقيقةً.

خامسًا: الحنين والشوق:
الحني��ن: ه��و الشّ��وقُ وتَوقانُ النفّ��سِ إلى أش��ياء وذكريات محبّب��ة إليها، 
وأصلُ الحنين ترجيعُ الناّق��ةِ صوتها إثرَ وليدِها، وقيل: حنَّت الإبل إذا نَزَعتْ 
إل��ى أوطانها أو لوليدها)))، فالش��وق والحني��ن بمعنى واح��د، أو لهما دلالة 
متقاربة)))، وقد أُطلِقا على ش��عر الشعراء الذين ابتعدوا عن أوطانهم، وفارقوا 

))) يُنظ��ر: مقدّم��ة القصي��دة العربية ف��ي العصر الفاطمي –دراس��ة تحليلي��ة- )أطروحة 
دكتوراه(: 37. 

))) يُنظر: لسان العرب/ مادة )حنن(.
))) يُنظر: موسوعة كشّاف اصطلاحات الفنون: 1047/1.



كّمة
محـ

يّة 
�صل

ة ف
مجلّ

  -
لاء 

كرب
ث 

ترا

208

شِعْـرُ الشَّيْخِ هَادِي الخَفَاجِيّ الكَرْبَلائِي -دراسة في الأداء         الموضوع  

أهله��م وأحبّته��م؛ فاعتراه��م الش��وق والوج��د إليهم، وتفجّ��رت صدورهم 
بالحنين والتوقان إلى قُربهم؛ فس��الت هذه المعاني على ألسنتهم شعرًا تعبيرًا 

عمّا تجيش به صدورهم))).

فهم��ا م��ن الموضوعات الش��عريّة الموظّف��ة للتعبير عن الح��سِّ العاطفي لدى 
الإنسان اتجاه مَنْ يَحُب، بوصفها غريزة فطريّة تمثل ثمرةَ المحبّة وحاًال من أحوالها.

وقد كان لهذا الموضوع حضورٌ متميّزٌ في ديوان الش��يخ هادي الكربلائيّ، 
من نحو ما نجده في قصيدته التي أرس��لها إلى صديقهِ الحاج مهدي كرم علي 
رَ قَسرًا من العراق إلى إيران على إثر حملة التسفيرات التي  ق بعد أنْ هُجِّ الحّال

شنتّها الدّولة وقتئذ، فقال فيها مُعبّرًا عن شوقه إليه:

أَن�����ا ف���ي ال���ع���راق وأَن������تَ ف���ي إي�����رانِحَ�����كَ�����مَ الإل��������هُ ب���ل���ط���ف���هِ وأَران��������ي

ت��ن��س��ان��يي���ا م���ه���ديً���ا))) ولأن�����تَ وال�����دُ ص��ال��حٍ لا  ح���ي���ثُ  كّا��لّ��  أن�����س�����اكَ 

ش����أنِص����ب����رًا ف�������إنَّ ال����ل����هَ ب����ال����غُ أم������رهِ ف����ي  ك����ائ����نٌ  ي�������ومٍ  ك������لُّ  إذ 

لشخصِكُم ع��اءِ  ب��ال��دُّ ذِك����ري  زالَ  م��ه��م��ا ذك������رتُ م��ص��ي��ب��ةَ ال��ع��ط��ش��انِلا 

��ن��ي ف����ي ك����ربا�ل��ءَ وأن�������تَ ف����ي ك���اش���انِم���ا ك�����انَ ي��خ��ط��رُ ف���ي ف������ؤادي أنَّ

س���ل���وان���يق��د كُ��ن��تَ ل��ي عَ���ضُ���دًا وخ��ي��رَ مُ��ج��ال��سٍ أولادهِ  وف�������ي  ف�����ي�����هِ 

أب���ك���ان���يي������ومٌ ب�����هِ س�������ارتْ ظ����ع����ونُ أح��بّ��ت��ي رزؤه  ع����ظ����ي����مٌ  ي���������ومٌ 

ف����ي خ���ي���رِ م���وه���ب���ةٍ وخ����ي����رِ م���ك���انِمِ�����نْ ب���ع���دِ م���ا ك���ان���وا ب��ت��رب��ةِ ك��ربال�ء

وب���م���ث���لِ ه������ذا غ���������درَةُ الأزم��������انِف���ال���دّه���رُ ش��ت��تَ ج��م��عَ��ه��م ب��ص��روف��هِ

ف����ي قُ������مَّ م���ن���زلُ���هُ���م وف�����ي ط���ه���رانِق���د ح����لَّ ب��ع��ض��هُ��مُ ب���ي���زدَ وب��ع��ض��هُ��مْ

))) يُنظر: المُعجم المفصّل في الأدب: 385/1.
))) المنادى العلم في اللغة يُبنى على ما يُرفع بهِ، لكنه ورد منصوبًا في هذا البيت الشعري 

من الديوان.
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ب���ع���ضٌ وب����ع����ضٌ ح�����لَّ ف����ي ك���رم���انِوب����رش����تْ ب��ع��ض��هُ��مُ وق����زوي����نٍ غ��دا

��دٍ دٍ أض���ح���ى ع����ن الأوط�������انِوأن������اس ف���ي ط�����وسٍ ب���ق���ربِ مُ��ب��عَّ ومُ������ش������رَّ

ي����ا م���ع���ش���رَ الأخ�����ي�����ار ي����ا أخ���وان���يف���ل���كُ���مْ ب���غ���رب���ت���هِ ج���م���ي���عً���ا أس�����وةٌ

وال���خ���ي���رُ م����أم����ولٌ م���ن ال���رح���م���نِ)))ص����ب����رًا أح��ب��ت��ن��ا ع���ل���ى م����ا ن���ال���كُ���مْ

م��ن المُلاحظ على أبيات الش��اعر أنّها تُمثّل بحقٍّ ص��ورةً واضحةً للنغمةِ 
الحزين��ة الناّجمة عن ألم الفراق، ولوعة الاش��تياق إل��ى الأحباب، فضًال عن 
العاطفة الصادق��ة الحافلة بكلِّ معاني الحنين، والتجربة القاس��ية التي عاناها 

جرّاء فراق أصدقائه.

رين من  ومن ش��واهد الحنين الأخُر في ش��عره قصيدته التي أرسلها للمُسفَّ
كربلاء:

لأخ���وت���ي الأط����ي����ابِ م���ن أه����ل ك��ربال�ك��ت��ب��تُ ك��ت��ابً��ا ب���ال���ع���ب���اراتِ مُ��ج��مال�

لأجلهم ا  ضُ����رًّ ق��اس��ي��تُ  أنْ  غ���رو  لأنّ����ا ج��م��ي��عً��ا ق���د فُ��ط��رن��ا ع��ل��ى ال���ولافال� 

ال���ت���ي ك��ن��ت��مُ بها ال�������دّورِ  مُرسلاأم�����رُّ ع��ل��ى  م��عِ  ب��ال��دَّ ي��نِ  ال��خ��دَّ على  ودم��ع��ي 

ب�����أنْ أرى أه��ل��ي��ه��ا وأدع������و  ل��ه��م ع������ودةً ف��ي��ه��ا وع���ي���شً���ا مُ��ب��جّال�ف����أذكُ����رُ 

خ��ل��تْ ق���د  ب��ال��م��دي��ن��ةِ  دورًا  ا�ل�)))وأذك������رُ  وع��ن��دك��مُ م���ا قَ����دْ أق�����ولُ مُ���فَ���صَّ

فأبيات الش��اعر تنطوي بش��كلٍ جليّ على الش��وق واللوع��ة، وتحمل بين 
طيّاته��ا كثيرًا من معاني الش��وق والحنين للأصح��اب الراحلين، وتُفصح عن 

نفسٍ حسّاسةٍ برّحها الهوى، وآلمها الفراق.

وقريب من المعنى الس��ابق نجده في أبياته التي أرسلها إلى صديقه الحاج 
مهدي في إيران:

))) الديوان: 128.
))) م. ن: 165.
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أن������ا ع����ن����دك وأن���������تَ ع�����ن�����دي)))ب������ع������دم������ا ك��������نّ��������ا ج����م����ي����عً����ا

ل�����بُ�����ع�����دِق��������������دّر ال����������وق����������تُ ع���ل���ي���ن���ا أُن��������اج��������ي��������كَ  أنْ 

مِ��������نْ ص����م����ي����مِ ال����ق����ل����بِ ي���ه���ديب������ت������م������امِ ال���������ش���������وقِ ه��������ادي

لأب��������������ي ص���������ال���������ح م������ه������ديذك���������������رَ خ��������ي��������رٍ ودُع������������������اءٍ

�����ق�����ا يُ������ن������ج������زُ وع��������ديف�����م�����ت�����ى ال����������������ربُّ دُع�������ائ�������ي ب�����ال�����لِّ

ع���ن���دي زال  لا  يَ�����������زْدِ)))ش�����خ�����صُ�����كُ�����مْ  أرضَ  س���ك���ن���تُ���م  ه������بْ 

فالش��اعر في هذه الأبيات يركن إلى تصوير لواعج الشوق، والبُعد، والأرق، 
وعذاب��ات النفس من ج��راء فراق أحبّته، وذك��ر أيّامهم الماضي��ة ورؤية ديارهم 
الخالية التي ش��كّلت بواعث تؤجّج مشاعر الشوق والحنين في نفسه، فهو يمنيّ 

النفس باللقاء العاجل؛ ليخفّف من لواعج الشوق، ويطفئ حرارة الفراق.
ومن تشوّقهِ الأرجوزة التي أرسلها إلى المُلا كاظم من أهالي مسقط، قال فيها:

بالبسملة واب���ت���دئ)))  ف����ؤادي  ي��ا  وال����ح����م����دُ ل���ل���هِ ف������إنَّ ال���ح���م���دَ ل��هس���رْ 
....................................................................................
ع�����نِّ�����ي، ف���م���نِّ���ي ب����ي����تُ����كَ ال�����ف�����ؤادُوقُ����������لْ ل�������هُ تُ�����نْ�����ب�����ئ�����كَ ال�����با��ل��دُ

ف����راسِ����خُ أخ������ي  ي����ا  ودادي  ف��ي ال��ق��ل��بِ م��ه��م��ا شَ��سَ��ع��تْ ف��راسِ��خُأمّ�������ا 

أش���واق���ي م����ا  ت���ع���ل���مَ  أنْ  ح����تّ����ى يَ�����مُ�����نَّ ال�����ل�����هُ ب���ال���تّا�ل�ق���يه���ي���ه���اتَ 

أدرىوم�����ا ذك�������رتَ ق�����دْ أح����ط����تُ خُ���ب���را ب���ق���ل���ب���ي  أن��������تَ  ك���م���ا  ب������هِ 

وم����ا م��ض��ى ي���ق���لُّ ع��ن��د م���ا بَ���ق���ي)))ذك��������رتَ ش����وق����ا ل����مُ����ح����بٍّ ش���يّ���قٍ

وفي أبيات أُخر قالها على لس��ان أحد أصحابه وقد تركته زوجته إلى بيت 
أهلها لاستيائها منه:

))) هكذا ورد عجز البيت في الديوان، وهو غير موزون.
))) الديوان: 167.

))) وردت الكلمة )وابتدء( في الديوان، والصواب ما أثبتناه.
))) الديوان: 156-155.
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ش������اه������دُن������ا ف����ي����ن����ا وم�����ش�����ه�����ودُف���م���ا أُح����ي����ل����ى ل���ي���ل���ة ق�����د م���ض���تْ

ب��ي��نَ��ن��ا م����ا  ك������ان  ح����ب����ي����بً����ا)))  ب����ال����ه����مِّ وال�����ح�����س�����رات م����ف����رودُإّال 

م���وص���ودُي����رج����و وص���������اًال مِ��������نْ أح����بّ����ائ����هِ ال����وص����لِ  دونَ  وال����ب����ابُ 

����ق����ا س���ي���فَ���هُ دًا ع���ل���ى ال����لِّ وال���س���ي���فُ ف����ي الأج�����ف�����انِ م��غ��م��ودُمُ�������ج�������رِّ

وط��������رفُ��������هُ ل�����ل�����ب�����ابِ م�����م�����دودُف����ش����خ����صُ����هُ م�����ا ب���ي���ن���ن���ا ح����اض����رٌ

م�����ن دارِكُ������������م ل������دارِن������ا ع������ودواع�����ودوا ع��ل��ي��ن��ا ال���وص���ل مِ����نْ ل��ط��فِ��كُ��م

مُ�����ع�����ذّبً�����ا وال�����ق�����ل�����بُ مَ����ك����م����ودُك��������مْ ل����ي����ل����ةٍ ب��������تُّ ل���ل���ق���ي���اكُ���مُ

اغ����بِ ف���ي وص��ل��كُ��م ع��ل��ى ال��مُ��ع��نّ��ى ب���ع���دَكُ���م ج������ودوا)))ع�����ودوا ع��ل��ى ال����رَّ

ة العاطفة، ودفق المش��اعر التي بثّها الشاعر  يلحظ القارئ لهذه الأبيات قوَّ
قَ الرّجل لزوجته، وحنينهَُ إليها، معبِّرًا عن ذلك كلِّه في  فيها، فراح يصوّر تشوَّ

سياق أدبيٍّ جميل.

ين كمّونه: وقال مُخاطبًا الشيخ فخر الدِّ

����هُ نُ���بْ���لُ مِ�����ن ك����ربا�ل�� ل�����مْ يَ����ن����سَ����كَ ال���ك���لُّمُ������ذْ غ���ب���تَ ي����ا مَ������نْ ك����لُّ

ك��������لُّ ال�����������ورى ل����ث����ن����ائ����هِ ت��ت��ل��وخ�����لّ�����دتَ ذك���������رًا ب���ي���ن���ن���ا حَ���سَ���نً���ا

....................................................................................

وهُ�����ن�����اكَ م���ج���ل���سُ أُن���سِ���ن���ا يَ��ح��ل��وأي�����ع�����ودُ ف����ي����كَ زم����انُ����ن����ا عَ����جًِلً��

)))وتُ�����������دارُ أك���������ؤسُ أُن����سِ����ن����ا ب��ه��ن��ا ويُ����س����رُّ ف���ي���كَ الإل������فُ وال����خ����لُّ

فق��د تولّد في نفس الش��اعر حنيناً إل��ى أحد أحبّته الرّاحلي��ن، وتصاعد أثر 
ذلك في نفس��هِ بس��بب الصور الجميل��ة التي أختزلها له ف��ي ذاكرته ومُخيّلته، 

))) وردت الكلمة )حبيبٌ(، في الديوان، والصواب ما أثبتناه.
))) الديوان: 169.

))) م. ن: 89.
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فتش��كّلت أمام ناظريه فأضرمت ن��ار الوجد في قلبه ال��ذي تمنىّ عودة الأيام 
الخوالي التي كانت تحلو بقربهِ وأُنسهِ ومجلسهِ.

وممّا تقدّم يمكننا القول: إنَّ الشيخ هادي الكربلائي تمكّنَ من تصوير حنينهِ 
وأشواقهِ إلى الأهل والأصدقاء بقصائد ومُقطّعات شعريّة مُتماسكة المعاني، 

ومُتسلسلة الأفكار، وقد وشّحها الطّابع الحزين الذي يُناسب الغرض.

سادسًا: الحكمة:
من الموضوعات المس��تمدة من تجارب الحي��اة وخبراتها الطويلة، وهي 
تعن��ي »وضع ش��يء ف��ي موضع��ه«)))، أو هي معرف��ة أفضل الأش��ياء بأفضلِ 
العلوم)))، وهي بذلك تمنح الإنس��ان الصواب في كلِّ فعلٍ وقول يصدر عنه؛ 
لأنّها تنبذُ الرذائل، وتَحُثُّ على مكارم الأخلاق، وتهدي الإنسان إلی السداد 
في العقيدة والس��لوك، وتَنقلهُ من الظُّلمات إلی الن��ور، لذا قيل: إنَّ »الحِكمَة 
مُوقظةٌ للقلوبِ من سِنةَِ الغفلةِ، ومُنقذِةٌ للبصائرِ من سكرةِ الحَيرةِ، ومحييةٌ لها 

من موتِ الجهالة، ومستخرجة لها من ضيقِ الضّلالة«))).

والحكمة على جانبٍ كبيرٍ من الأهميّةٍ والمنفعةِ؛ ولذلك قال القرآن الكريم 
﴿مَن يُؤْتَ الْحِكْمَةَ فَقَدْ أُوتيَِ خَيْرًا كَثيِرًا﴾)))، وقال أمير المؤمنين: »الحكمة 

ضالّة المؤمن«)))، وقال العرب: خذوا الحكمة ولو من أفواه المجانين))).

))) كتاب التعريفات: 54.
))) يُنظر: الحكمة في الشعر العربي: 5.
))) زهر الآداب وثمر الألباب: 46/1.

))) سورة البقرة: الآية 269.
))) نهج البلاغة: 78/4.

319/https: //www.alsamim.com/topics :يُنظر الموقع الألكتروني (((
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وقد سجّلت الحكمة حضورًا لا بأس به في ديوان الشيخ هادي الكربلائي، 
ولاس��يّما أنَّه م��ن خطب��اء المنبر الحس��ينيّ الذين كان��وا يتوسّ��لون بالحكمة 
والمواعظ لإرش��اد الناس وهدايتهم إلى طريق الصواب، ومن الشواهد على 

الحكمة في شعره، قوله:

أغ�������رتْ ب����ه ب���ع���ضَ الأن��������امِ ف���س���ادُل���ل���ن���ف���سِ س�������رٌّ م����ن����ت����ه����اهُ ف����س����ادُ

ل����ه����مْ ال������زّم������انُ وأه������لُ������هُ ي���ن���ق���ادُف�������أدّتْ أُن����اسً����ا ل���ل���ه���وانِ وظ��نُ��هُ��م

وب����س����وءِ مُ���ن���ق���ل���بٍ ب�����هِ ق����د ع�����ادواف��كَ��بَ��تْ ب��ه��م أط��م��اعُ��هُ��م ون��ف��وسُ��ه��م

الإرش��������ادُكُ����نْ زاج������رًا ل��ل��ن��ف��سِ ع����نْ أه��وائ��ه��ا ل���ه���ا  ف���ي���هِ  إذ  ب���ال���ع���ق���لِ 

النُّهى ذوي  ب��ال��واع��ظ��ي��نَ  ف��اس��ت��ع��نْ  ادُأو  رُوَّ ول�����ل�����ورى  ال������هُ������داةُ  ف���ه���م 

هُ���مْ عَ����نْ ن��ه��جِ��ه��مْ ط��م��عٌ ولا أوغ��������ادُم��ا ص���دَّ ولا  وه��������نٌ  ولا  زي��������غٌ 

وَل���حُ���كْ���مِ���هِ ق�����ادوا ال�����ورى وان���ق���ادوان��ق��ل��وا ع���ن ال����ذّك����رِ ال��ح��م��ي��دِ ب��ي��انَ��هُ

��ظ��وا))) مِ���نْ ف��ت��ن��ةِ ال��دْ دُن���ي���ا ف��ف��ي ب��ع��ض ال����صا�ل��حِ ف��س��ادُي��ا واع��ظ��ي��نَ ت��ي��قَّ

أل���ع���وب���ةً ل���م���ك���ره���ا  ن���ك���ون  لا  ف���ي���زولُ ع���ن���ا ال��خ��ي��رُ والإس�����ع�����ادُ)))ك�����يْ 

يع��رض الش��اعر في هذه القصي��دة حكمته ع��ن الدنيا وع��ن مكرها، وقد 
اس��تمدها من تجربت��ه الخاص��ة وحياته الطويل��ة، وهذه الحكم��ة وإنْ كانت 
معروف��ة من��ذ القِدَم إّال أَنّها باقي��ة خالدة خلود الوجود، طالم��ا هناك متلازمة 
الحياة والموت، فالش��اعر عم��ل جاهدًا على تصوير ح��ال الدّنيا بصورة فنيّة 
نيا بمكرِها وألاعيبهِا طالما أسلمتْ كثيرًا من الناس إلى  جميلة، مفادها أنَّ الدُّ
لِّ والهوان، بعد أنْ ملكوها وس��ادوا البلاد والعباد، وف��ي ذلك أكبر عبرة  ال��ذُّ

نيا. لأهل الدُّ

ضوا(، والصواب ما أثبتناه. ))) وردت الكلمة في الديوان )تيقَّ
))) الديوان: 118.
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نيا  وق��ال أيضًا ف��ي معنى مُقارب من المعنى الس��ابق؛ في التّحذي��ر من الدُّ
ومَكرِها وتقلُّب أحوالها بأهلِها ومُريديها:

ا غ�����درااح�������ذرْ م����ن ال���دّن���ي���ا وكُ�������نْ حُ�����رًّ أع����ل����ن����تْ  ق�����د  �����ه�����ا  إنَّ إذ 

����ه����ا كَ��������دَرٌ ب���الأخ���رىوازه�����������دْ ب���������دارٍ كُ����لُّ ش���ئ���تَ  م���ا  إذا  وارغ�������بْ 

كُ���س���رىأي������نَ ال���ف���راع���ن���ةُ الأول�������ى دَرَج�������وا ذا  أي������نَ  أم  وطُ����غ����اتُ����هُ����م 

ب����ع����دَ ال����ق����ص����ورِ ره�����ائ�����نَ ال���غ���ب���راغ������درتْ ب���ه���مْ ف���ي مَ���ك���رِه���ا ف��غ��دوا

����درا)))غ�����درتْ ب���خ���اتَ���مِ رُس���ل���ه���ا وَشَ���فَ���تْ ب��مَ��ص��اب��هِ مِ����نْ عِ��ن��دِه��ا ال����صَّ

وفي أبياتٍ أُخر يُق��دّم حكمةً للمُذنبين وللعاصينَ مفادها لا نجاة لهم يوم 
القيامة من النار إّال بحبِّ الحسين الذي قضى ظامئًا في أرض الطف، لأنَّ 

حبَّهُ جُنةًّ من النار، فقال في ذلك:
�������هُ غ������دّارُ ه���لْ ك��ي��فَ ي���أم���نُ مَ����نْ ل���هُ أوت������ارُ)))مِ������نْ ده��������رِكَ اح�������ذرْ إنَّ

واس���تُ���ع���بَ���دتْ مِ����نْ ج�����ورهِ الأح�����رارُكَ����مْ مِ����نْ ع��ب��ي��دٍ ف��ي��هِ ص�����ارتْ س����ادةً

��زا الأع�������ذارُم��ن��هُ ت��ج��نَّ��بْ واح�������ذرنْ ي����ومَ ال��جَّ تُ����ق����بَ����لُ  لا  غ�����دٍ  ف����ي  إذ 

����هُ ال���ج���بّ���ارُي����ومٌ ب����هِ ي��ن��ج��و ال���مُ���خ���فُّ وك����لُّ مَ���نْ ف����ي ع����ف����وهِ ق����د خ����صَّ

الفتى يُ��غ��ن��ي  لا  الأع���م���ال  س���وى  أف�����ك�����ارُي����ومٌ  ولا  واف���������ى  إذا  ف����ي����ه 

لظى م��ن  ال��ق��ي��ام��ةِ  ف��ي  تنجو  ش��ئ��تَ  والأوزارُإنْ  ن���بُ  ال���ذَّ يُ��م��ح��ى  ع��ن��كَ  أم 

ال��مُ��ص��ط��ف��ى ل��مّ��ا قضى ب��ال��ط��فِّ ظ��ام��ي دونَ������هُ الأن����ص����ارُ)))ف��اب��كِ س��ل��ي��لَ 

وفي أبياتٍ أُخر يُخاطب الشاعر من يريد الركون إلى الدّنيا، ويبغي سعادةً 
فيه��ا، ويبني آماًال عريضة بالاتكال على طول الأمل فيها، ينصحه أنها لا أمان 

فيها، وطالمًا غدرت بأهلها، وسقتهم من كأس المنون، فقال في ذلك:

))) الديوان: 101.
))) الوِتـرُ: »الثَّـأر«. لسان العرب: مادة )وَتَرَ(. 

))) الديوان: 42.
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م��ط��م��عِي���ا مَ�����نْ ت������رومُ مِ�����نْ ال��ل��ي��ال��ي ب��ه��ج��ةً ف���ي  ائ���ه���ا  س���رَّ مِ�����نْ  وأَراكَ 

أرف����عأَقْ������صِ������رْ ف������إنَّ سِ���ه���امَ���ه���ا ف���تّ���اك���ةٌ رف����ي����عٍ  ش������أنٍ  ذي  ك�����لِّ  ف����ي 

دى أفا�ل� ي��ع��يْ)))ك���مْ قَ����دْ رَمَ�����تْ ب��ال��نّ��ائ��ب��اتِ مَ��ع��اش��رًا وسَ��ق��ت��هُ��مُ ك���أسَ ال����رَّ

وكثي��رًا ما تختلط عنده الحكمة بالنُّصح والإرش��اد؛ ليؤديّانِ معنىً ذا تأثير 
فاع��لٍ ف��ي نفس المُتلقّي، متوسًّا�لً� إلى ذل��ك بذكر الأحداث والش��خصيّات 

التاريخية، وسَوْق الآيات القرآنية التي توثّق ما يذهب إليه، من نحو قوله:

��ظ��وا))) م���ن ن��ومِ��كُ��مْ ك����رِ وال����ق����رآنِي���ا ن��ائ��م��ي��نَ ت��ي��قَّ وات����ل����وا ص���ري���حَ ال����ذِّ

جا�ل�لُ���هُ ج�����لَّ  ال���ل���ه  إّال  ي��ب��ق��ى  ف���انِلا  ال��ب��س��ي��ط��ةِ  ف�����وقَ  مَ�����نْ  ك����لُّ  إذ 

أن����وش����ي����روانِ)))أي����نَ ال���مُ���ل���وكُ وأي�����نَ م���ا م��ل��ك��وا ل��هُ ك���س���رى  أي�����نَ  أم 

وقال أيضًا في معنى مُقارب من المعنى السابق:

دى ب���أم���انِ وال�����ك�����لُّ ي���ق���رأ مُ���ح���ك���مَ ال����ق����رآنِن���رج���و ن���ك���ونَ م���ن ال�������رَّ

ف����ي واض�������حِ ال���تَّ���ن���زي���لِ وال���تِّ���ب���ي���انِق�����ال الإل��������هُ وع�������زَّ م����ا قَ�������دْ ق���ال���هُ

ال��عُ��ل��ى �����كَ ذو  ربِّ وج��م��ي��عُ مَ���ن ف����وقَ ال��ب��س��ي��ط��ةِ ف����انِ)))ي��ب��ق��ى دوامً�����ا وج����هُ 

نيا والآخرة: وقال في صفة الرفيق الصالح الذي يأخذ بيدِ رفيقهِ إلى خير الدُّ

بصُِحبتهِ تحظى)))  ال��ذي  الرفيقُ  ف���ت���س���ت���ف���ي���د ب�����ه دُن�����ي�����ا با��ل�� دي�����نِليسَ 

بصُِحبتهِ ت��ح��ظ��ى)))  ال���ذي  ال��رف��ي��قُ  ف��ت��س��ت��ف��ي��د ب���ه ال���دّن���ي���ا م���ع ال����دّي����نِ)))ب��ل 

))) الديوان: 103.
ضوا(، والصواب ما أثبتناه. ))) وردت الكلمة في الديوان )تيقَّ

))) الديوان: 138.
))) م. ن: 123.

))) وردت الكلمة في الديوان )تحضى(، والصواب ما أثبتناه.

))) وردت الكلمة في الديوان )تحضى(، والصواب ما أثبتناه.
))) الديوان: 162.
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وممّ��ا تقدّم يمكن القول: إنَّ الش��اعر قد صاغَ حِكمَهُ الش��عريّة من تجاربهِ 
الخاص��ة، ومن واق��ع الحي��اة التي عاش��ها، ومن تجاربه��ا الطويل��ة، بعد أنْ 
ها واستخلص العبر منها، وصاغها بأش��كال وقوالبَ لفظيَّة ذات تأثير  اس��تمدَّ

دلاليّ واضح.

سابعًا: موضوعات شعريّة أُخَر:
لَمْ يكتفِ الش��يخ هادي الكربلائيّ بنظم الموضوع��ات المذكورة آنفًا، بَلْ 
حفـ��لَ ديوانه بموضوع��ات أُخر، لكنها لم تس��تحوذ على نصيب واس��ع من 
ش��عره، بل ج��اءت قليلة ال��ورود؛ لذا آث��رَ الباحثان جمعها ف��ي فقرة خاصة؛ 
لتكتملَ الصورة عند القارئ حول الموضوعات الش��عرية في ديوان الش��اعر، 

وهي على النحو الآتي:

1. الوصف:

ه��و »نقلُ صورةِ العالم الخارجيّ، أو العال��م الداخلي من خلال الألفاظ، 
والعبارات، والتّش��ابيه، والاس��تعارات التي تقوم لدى الأدي��ب مقامَ الألوان 
ل��دى الرّسّ��ام، والنغّم لدى الموس��يقي«)))، وش��رط الجيّد م��ن الوصف أنْ 
يس��توعبَ أكث��ر معاني الموص��وف »حتى كأنّ��ه يصوّر الموص��وف لك فتراه 

نصبَ عينيك«))). 

ولم يحظَ الوصف باهتمامٍ كبيرٍ من لَدُن الشيخ هادي الكربلائي؛ لانشغالهِ 
بأغراض أُخَر، ومن ش��واهد الوصف التي وردت في ديوانهِ قوله في أرجوزةٍ 

وَصَفُ فيها فلسطين وهو في طريقه إلى رحلة الحج إلى بيت الله الحرام:

))) المُعجم الأدبي: 292/1- 293.
))) كتاب الصناعتين )الكتابة والشعر(: 145.
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���ن���ا ال�����جِ�����ن�����انُ ف���ي���ه���ا ل���فّ���اح����ت����ى أَت�����ي�����ن�����ا ل������با��ل���دِ ح��ي��ف��ا ت���ل���فُّ

....................................................................................

ل��ل��م��ص��ط��ف��ى ب������ن������ورهِ ال������وهّ������اجِوق�������دْ رأي����ن����ا م����وض����عَ ال���م���ع���راجِ

ال���ج���م���ي���عُل�����ل�����ب�����رتُ�����ق�����الِ م����ن����ظ����رٌ ب����دي����عُ ب������هِ  سُ��������رَّ  وق��������دْ  زاهٍ 

....................................................................................

ح������ارتْ ب��ه��ا مِ�����نْ ع��ن��دن��ا الأف���ك���ارُح���ي���اتُ���ه���مُ أف����ض����تْ ب���ه���ا ال���ب���ح���ارُ

����رم����دُ)))م����ا ب����ي����نَ ل�������ونٍ أب�����يَ�����ضٍ وأس������ود وأح����م����رٍ ج����لَّ الإل������هُ ال����سَّ

وصف الشاعر بهذه الأبيات فلسطين وما فيها من موضعٍ لمعراج الرسول 
الأكرم، وما تنطوي عليه من جِنان جميلة تضمُّ أش��جار البرتقال التي تُسرُّ 
الناظ��ر، فضًا�لً� عن منظ��ر البحر الذي جمع م��ا بين اللون الأبيض والأس��ود 
ا  والأحمر، فهذه الأبيات عبارة عن لوحة تصويريّة تكش��فُ للقارئ جانبًا مهمًّ

من جغرافية فلسطين ومناظرها الجميلة.

2. الشكوى:

عٍ ج��رّاء متاعب الحياة  تعني إظه��ار ما في النفس الإنس��انيّة من ألمٍ وتوجُّ
وملماتها، وس��وء أخال�ق أهلها، وبثّ��ه بكلماتٍ تش��وبها الح��رارة واللوعة، 

ويوحشها التّشاؤم والحرمان))).

ومن ش��واهدها في شعر الشاعر قوله شاكيًا لأبي الفضل العباس بعض 
همومهِ:

للشكوىإل���ي���كَ أب���ا ال��ف��ض��لِ اش��ت��ك��ي��تُ وإن��ن��ي ب��ثِّ��ي  ق��ب��لَ  ت���دري  ال��ع��ل��مِ  على 

بلوىف��كُ��نْ ل��ي ش��ف��ي��عً��ا ع��ن��دَ س��ب��طِ مُ��ح��م��دٍ مِ��نْ  ب��ي  م��ا  كَ��ش��فَ  حُسينٍ  أخ��ي��كَ 

))) الديوان: 149-148.
))) يُنظر: مُعجم المصطلحات الأدبية: 214.
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��م��ا م��نْ أج��ل��ه ال��م��نَّ وال��سّ��ل��وىف������إنَّ ك���ل���ي���مَ ال����ل����هِ أع���ط���ى ل��ق��وم��هِ إل���هُ ال��سَّ

دع���وى)))وأن���ت���مْ ع��ل��ى ال��رح��م��نِ أك�����رمُ خَ��ل��قِ��هِ لكم  ي��ومً��ا  ت��دع��وهُ  إنْ  ردَّ  فما 

3. الهجاء:

ض��دُّ المديح ونقيضه، وهو الش��عر الذي يكش��ف الزيف، ويتتبّع الفس��اد 
الإنس��اني، ويبغي الش��اعر من ورائه س��لب الفضائل النفس��يّة والقيم الخلقيّة 
للمهجو، ويسند إليه الأنموذج القبيح، فيصفه ببعض الصفات القبيحة، ويسلبه 
الصفات الفاضلة)))، ولم يُس��جّل الهجاء نسبةً واسعةً في ديوان الشاعر؛ لأنّه 
من الأش��خاص الذين نالوا احترامًا كبيرًا في الوس��ط الاجتماعي الذي عاش 
في��ه، فأح��بَّ الجميع وأحبَّه الجميع، وهذا ما أبعده كثي��رًا عن الهجاء، إّال في 
ح��الات الضرورة، من نحو قوله في هجاء مَنْ اتّخذ من الصداقة الزّائفة غطاءً 
لصُحبتهِ، فكانَ يظنُّ هؤلاء أنّهم إخوانٌ له، ولكن حينما انكش��فتْ س��ريرتهم 

تبيّن له أنهم أعداؤه الحقيقيون:

����������رُ كُ������لَّ ع����اديوإخ��������وانٌ رَج�������وتُ ب���حُ���س���نِ ظ��نّ��ي ب��صُ��ح��ب��ت��ه��م أُدمِّ

الأع���ادي)))أح������ب������اءٌ عَ�����ه�����دتُ�����هُ�����مُ ول����ك����نْ ه��مُ  البواطنِ  في  لي  ب���دا))) 

4. شعر المقابر:

وهو ش��عرٌ يُكتَبْ على حِجارة القبور، وأس��يجة المَقاب��ر، وعادة ما يَجمعُ 
نيا، وتبصير الإنسان بما سيؤول  بين الحكمةِ، والوعظِ والارشاد، وشكوى الدُّ
إليه مصيره، من نحو الأبيات التي قالها الشيخ هادي الكربلائي، وكُتبَِت على 

))) الديوان: 60.
))) يُنظر: الأدب الجاهلي، قضايا وفنون ونصوص: 99. 

))) وردت الكلمة في الديوان )بدى(، والصواب ما أثبتناه.
))) الديوان: 161.
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مقبرةِ عباس الوكيل:

واح����م����دوا ال���ل���ه ك���ث���ي���رًا واذك������رواعِ������بْ������رةٌ ص����رن����ا ل���ك���م ف���اع���ت���ب���روا

وغ������دون������ا ف������ي ق������ب������ورٍ نُ����ق����بَ����رُإن�����ن�����ا كُ�����نّ�����ا ب����دُن����ي����ا مِ���ث���ل���كُ���مْ

ول������كُ������مْ ثُ��������مَّ ل���ن���ا ف���اس���ت���غ���ف���رواف��أط��ي��ع��وا ال���ل���هَ وارج���������وا))) ع���ف���وَهُ

ف���ل���هُ���مْ خ���ي���رٌ وأن����ت����م ت�����ؤج�����روا)))واذك���������روا الأم���������واتَ ف����ي ف��ات��ح��ةٍ

: وكذلك طُلب منه نَظم بعض الأبيات لتُكتبَ على قبر أحد المؤمنين، فنظم قائًال

����ه����ا الأح������ي������اءُ ي����ا أه�������لَ ال��ف��ن��ا مِ���ث���ل���كُ���مْ كُ����نّ����ا ف����واف����ان����ا ال��ف��ن��اأيُّ

ول���ن���ا الأج��������داثُ أض���ح���تْ مَ��س��ك��ن��اك����مْ س��ك��نّ��ا ف���ي ق���ص���ورٍ شَ���مَ���خَ���تْ

ف����أُك����ل����ن����ا ولَ����ب����س����ن����ا ال���ك���ف���ن���اك������مْ أَك����ل����ن����ا ول���ب���س���ن���ا سُ����ن����دُسً����ا

�����ن�����ا رح���م���تَ���هُ ف���ل���كُ���مْ أج�������رٌ وغ������ف������رانٌ ل����ن����ا)))ف����اس����أل����وا م�����ن ربِّ

فهات��ان المقطوعتان تجمع��ان بين معان��ي الحكمة والإرش��اد والتوجيه، 
وهو ما يُحيي القلوب، ويُني��ر العقول، ويحثُّ على مكارم الأخلاق، ويهدي 
الإنسان إلی السداد في العقيدة والسلوك، وينبههُ من سِنةَِ الغفلةِ، ويرشده إلى 

نور الهداية والرشاد.

وم��ن حكمته أيضًا الأبيات التي كتبه��ا على مقبرة في وادي كربلاء بعد أنْ 
طلب منه ذلك الحاج حسن الوكيل:

ب ال��ح��ي��اة ف��أع��ل��م��وا مِ����نْ ب��ع��دِ دُن��ي��اك��م م��م��اتْي����ا ب���ن���ي ال���دّن���ي���ا وطّا���لّ���

ف����ي ق����ص����ورٍ ب���اس���ق���اتٍ ش���ام���خ���اتْح���ي���ثُ كُ����ن����ا م��ث��ل��ك��م ف����ي رِب���عِ���ه���ا

رُف�����اتْف��ق��ض��ى ال����م����وتُ ع��ل��ي��ن��ا حُ���ك���مَ���هُ ال���ق���ب���رِ  ف���ي  الآن  ف��أن��ظ��رون��ا 

))) وردت الكلمة في الديوان )وارجو(، والصواب ما أثبتناه.
))) الديوان: 72.

))) م.ن: 65.
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....................................................................................

���ل���وا ب���ال���ف���رضِ م����نْ ق���ب���لِ ال��ف��ن��ا وإل������ى ال���ت���وب���ةِ م�����نْ ق���ب���لِ ال����وف����اةْع���جِّ

ال���واج���ب���اتْل����ي����سَ يُ��ن��ج��ي��ن��ا وإيّ�������اكُ�������مْ س���وى وَعَ���مِ���ل���ن���ا  أطَ���ع���ن���ا  إنْ 

ح��بُّ��هُ��مْ ف���رضٌ وف���ي ال��ح��ش��رِ ن��ج��اةْ)))غ���ي���ر ع���ف���وِ ال����ل����هِ وال����ح����بّ ل���م���نْ

فقد عمد الشاعر إلى تصوير النفس البشرية، وما ستؤول إليه مهما طال الزمن 
أو قصر، فقد يكون الإنسانُ ناسيًا أو متناسيًا حتميّة الموت الذي يقف حائًال بينه 
وبين ما تصنعه مخيلته من آمال وطموحات، وقد أكّدَ الشاعر أنْ ليس من مُنجي 

.وعمله الصالح، وحبّه لآل البيت ،للإنسان يوم القيامة إّال رحمة الله

5. الرمضانيَّات:

وهي أشعارُ قالها الشاعر في فضل شهر رمضان، ومنزلتهُ بين الشهور، وما 
ينال��ه الصّائم فيه م��ن الأجر والثواب، من نحو قصيدته الت��ي قالها في فضلهِ، 

وقد طُلِبَ منه قرأءتها في بعض المجالس:

والإح����س����انِال����ح����م����دُ ل����ل����هِ ال����ع����ل����يِّ ال����ش����آنِ ب���ال���ل���ط���فِ  خ���صّ���ن���ا  إذ 

رم����ض����انُ ش���ه���رُ ال����ل����هِ وال���غ���ف���رانِب���ص���ي���امِ ش���ه���رٍ بُ������ورِكَ������تْ أيّ����امُ����هُ

ال���رح���م���نُ أنْ وَعَ�������دَ  ق����دْ  ب����هِ  يُ���ن���ج���ي ب���رح���م���ت���هِ م�����نْ ال���ن���ي���رانِش���ه���رُ 

أب������دًا ويُ���س���ك���ن���هُ���مْ ف��س��ي��حَ جِ���ن���انِال���ص���ائ���م���ي���نَ ال���ق���ائ���م���ي���نَ ب����أم����رِهِ

ف���ردٍ جانيش��ه��رٌ ب���هِ ت��ت��ض��اع��فُ ال��ح��س��ن��اتُ مِ���نْ ل��ك��لِّ  عُ��مّ��ال��ه��ا وال��س��ي��ئ��ات 

ب��ص��ي��ام��هِ الأذى  ال����ل����هُ  ي���ع���ل���مُ  م����ا ق������طُّ أوجَ������بَ������هُ ع���ل���ى إن����س����انِل����و 

��وا ق����الَ س���يّ���دُ رُسْ���ل���هِ وكا��ل��مُ�����هُ يُ���غ���ن���ي عَ�������نْ ال���تّ���ب���ي���انِص���وم���وا ت��ص��حُّ

يّ������انِأن���ف���اسُ���ن���ا ال��تّ��س��ب��ي��حُ ف��ي��ه ون��ومُ��ن��ا ق������ال ال����ن����ب����يُّ ع�����ب�����ادةُ ال������دَّ

ف����ل����هُ ث����������وابُ تا����ل�����وةِ ال�����ق�����رآنِول�����كُ�����لِّ ش���خ���صٍ ف���ي���هِ ي��ت��ل��و آي����ةً

))) الديوان: 68.
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صائمًا ف��طَّ��ر  ال��شّ��ه��رِ  ف��ي  ل��م��نْ  يَ��ح��ظ��ى ب��ح��ورِ ال��عِ��ي��نِ وال����ول����دانِ)))ط��وب��ى 

بيّن الش��اعر في ه��ذه الأبيات فضل ش��هر رمضان، وما خصّ��ه الله فيه من 
التّش��ريف والتفضي��ل، وما حبا الناس فيه من رحمةٍ ومغفرةٍ، وقد توسّ��ل إلى 
��خ هذه  تبيان ذل��ك ببعض الآي��ات المباركة، والأحاديث الش��ريفة التي تُرسِّ

المعاني في ذهن المُتلقّي.

وله أيضًا في مُناجاة الخالق في هذا الشهر الفضيل، والإمساك في وقتهِ:
وام���س���ك���وا مِ�����نْ ب���ع���دهِ ي���ا ص��ائ��م��ي��ناش����رب����وا ال����م����اءَ ه��ن��ي��ئً��ا م��ؤم��ن��ي��ن

وزاد م�������اءٍ  ع�����نْ  ال���ص���ائ���م  ����ه����ا  ال��ع��ب��ادأيُّ ربِّ  مِ�����نْ  ل����كَ  ل���ط���فٌ  ه���و 

ال��ع��ال��م��ي��نس����وفَ ن��ل��ق��ى ال���ف���وزَ ف��ي ي���وم ال��مَ��ع��اد ربِّ  ال���خ���ل���قِ  إل�����ه  م�����نْ 

وزاد م�������اءٍ  ع�����نْ  ال���ص���ائ���م  ����ه����ا  ال��سّ��م��اءأيُّ م��ن ربِّ  ال��خ��ي��رَ  حُ��ب��ي��تَ  ق���دْ 

مِ����نْ ع�����ذابٍ خ����صَّ ف��ي��ه ال��مُ��ج��رم��ي��نف���ل���كَ الأم�������نُ غ������دًا ي������ومَ ال���ج���زاء

ال��مَ��ن��ام ط���ي���بَ  ودَعْ  ون���اج���ي���هِ  وت�����ن�����اولْ سَ�����حَ�����رًا ط���ي���بَ ال���طّ���ع���امقُ�����مْ 

الإم���ام ت���ن���سَ)))  ال��م��اء ولا  ال��مَ��ع��ي��نواش�����ربْ  م�����اءِ  م���ن  ذاقَ  م���ا  ظ���ام���يً���ا 

ظَ��م��ا ي��ق��ض��ي  أنْ  ال���ع���رشِ  ربُّ  جُ���ثَّ���م���اش����اءَ  عُ����ط����اش����ى  الآلِ  وي�������رى 

م���ا ج ط����اويَ الأح���ش���اءِ دام���ي ال��ودج��ي��ن)))وي�����رى ال��ط��ف��لَ خَ��ض��ي��بً��ا ب���ال���دِّ

فقد جعل الش��اعر م��ن ذِكْرِ فضائل ش��هر رمضان، ومن تبي��انِ أجر معاناة 
الصائم فيه للجوع والعطش وسيلةً للتّذكير بمصاب الإمام الحسين وأهل 
عوه من ح��رارة الظّمأ التي  بيت��ه وصحب��ه الكِرام في يوم عاش��وراء، وم��ا تجرَّ
قَطّعتْ أكبادهم، إذ لم يَس��لمْ من ذلك حتى الطفل الرضيع، الذي قضى ظامئًا 

في حِجرِ والدِهِ، ومُخضّبًا بدمِ مَنحرِهِ بسهمٍ من سهام الغدر والعدوان.

))) الديوان: 55-54.
))) ورد في الديوان )لا تنسى(، والصواب ما أثبتناه.

))) الديوان: 53.
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الخـاتمـة
في نهاية البحث يجدرُ بنا أنْ نُجمِلَ أَهمَّ النتائج التي تَوصّلَنا إليها؛ لتكمتلَ 

الفائدةُ ويعمَّ النَّفعُ، وهي على النحو الآتي:

11 كش��ف البحث عن إس��هام الش��يخ هادي الكربلائيّ في الحياة الأدبيّة في .
كربلاء، التي ازدهرت ازدهارًا ملحوظًا، ونهضَ الش��عرُ إلى جانبها نهضةً 
واس��عة، وتوافر على كثيرٍ من الخصائص المهمة، ما جعلهُ شعرًا يُعتدُّ به، 
ويحظى بمنـزلةٍ س��امية، ويتّسِمُ بالجَودةِ والغزارَةِ والتَّنوّعِ، ويقَف شامِخًا 
رُ مج��الات الحياةِ المُختلف��ةِ، ويُعبِّر عن نَوازع الش��عراء في شَ��تّى  يص��وِّ

ميادين الحياة.

22 مثَّلتْ مدينة كربلاء إحدى المدن العربية والإسلامية الخالدة التي أنجبتْ .
ن كان لهُ اليد الطولى في  طائفةً كبيرةً من رجال العلم والفكر والأدب، مِمَّ
مي��دان الأدََبِ والبَلاغَةِ والبَيَانِ، وتَرَك��وا بَصَمَاتهم الواضحة على الأدََبِ 

العربي بصورة عامة، وعلى الشعر الشيعي بصورة أخص.

33 كشف البحث أنَّ الشيخ هادي الكربلائيّ من بين الشخصيّات الكربلائيّة .
المرموق��ة الت��ي مثِّل��تْ أنموذجًا للإنس��ان الاجتماعيّ ال��ذي يتفاعل مع 
مجتمعهِ وبيئتهِ وعصرهِ، وقد ألقى ذلك بظلالهِ على ش��عرهِ، فكان ش��عره 
سجًّال حافًال بأحداثِ عصرهِ، ووثيقة تاريخية تصوّر علاقاتهِ الاجتماعية.

44 تَبيّنَ أن الشاعر من الشخصيّات التي جمعتْ بين موهبتين؛ موهبة الشعر، .
وموهبة الخطابة، وتركَ بصماتَهُ الواضحة عليهما، وسخّرَ تلكَ الموهبتـين 
.الخطابة والشعر( في خدمة قضية الإمام الحسين وأهل بيته الأطهار(



 )3
6 –

 35
ي)

الثان
ل و

لأو
ان ا

دد
/ الع

شر
العا

د  لَّ
/المج

شرة
العا

سنة 
ال

20م
23

ران 
حزي

هـ / 
14

44
جة  

 الح
ذو

223

جواد عودة سبها علي سركال - م.د. أ.م.د. فلاح عبد

55 كان لعقيدةِ الشّ��اعر الشيعيّة أَثَرُها الواضح على شعره، فكان وُسِمَ أغلبُ .
ش��عرهِ بالطابعِ العقائدي، فكان كثيرًا ما يُلمِحُ إلى تلك العقيدة في طيّات 

قصائده، وأحيانًا كثيرة في خواتيمها.

66 أظهرَ البحث تنوّع الأغراض الشعريّة في ديوان الشاعر، إّال أنَّ ذلك لا يعني .
ق��تْ مجموعةٌ من الموضوعات  تش��ابهها من جهة الك��مّ والنوّع، فقد تَفوَّ
الش��عريّة على أخرى، فتقدّم الرث��اء، والمديح، والإخواني��ات، والغزل، 

والشوق والحنين، والحكمة، على الوصف، والهجاء، والشكوى.

77 ظهرتْ في ش��عره بعض الموضوعات الش��عريّة التي لم تكُنْ س��ائدةً في .
هِهِ  ش��عر الش��عراء الآخري��ن، كالرمضانيّ��ات، ولعلَّ مَ��ردَّ ذلك إل��ى توجُّ
الدينيّ، وميولهِِ إلى وعظ أفراد المجتمع وإرشادِهِ عن طريق تلك القصائد 
والمقطّع��ات، فضًال عن أنَّ مهنتَهُ الأساس��ية هي الخطابة، والإرش��اد هو 

الهدف الأساسي والأسمى المنشود من تلك المهنة.

88 تبيّن للباحثيْنِ أنَّ الش��اعرَ كان ذا ثقافةٍ واس��عةٍ، ومن مصاديق تلك الثقافة .
الواس��عة إجادته اللغة الفارس��ية إلى جانب اللغة العربية، فضًال عن ذلك 
أنّه نظم الش��عر الشعبيّ إلى جانب الفصيح، لكن طبيعةَ البحث لم تسمحْ 

بذكرِ شواهد منه.
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