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Women's Representations: 
Image and Significance 

Study in the poem ((I have 
come since the seventh)) of 

the poet Nidal Qasim 
A B S T R A C T  
 

   The many poetic works of poet Nidal Qasim are exposed to 

the issue of women as a major issue in their experience and the 

experience of every deep human poet. Much can be written 

about this experience in the light of the presence of women 

through many poetic values. One of the poems of the poet is 

relatively tall and talking about his experience with women, 

with his female, in the experience of love of compatibility, 

contradiction, acceptance and satisfaction is a lot, it is a poem 

integrated in our view on this level, where the character of the 

present man narrator and the character of the woman is absent 

irrigated, and the poetic story that Is the intermediary Nude man 

living among the character represented by the poet and the 

woman's personality, which is the poetic subject in the poem. 

 

 

 

 

 حجليبث الوزأة: الصورة والدلالت               

 دراست في قصيدة ))قد جئجُ هنذُ السببعت(( للشبعز نضبل القبسن   

 م.م. أهيوت عبد الجببر علي الكزيّن                    

 الوديزيت العبهت لخزبيت صلاح الدين                    

        انخلاصت

تتؼزض الأػمبل انشؼزّت انمتؼذدة نهشبػز نعبل انقبسم نقعْت انمزأة بٌصفيب قعْت رئْست فِ تجزبتو ًتجزبت 

كم شبػز انسبنِ ػمْق، ًّمكن كتببت انكثْز ػن ىذه انتجزبت فِ ظٌء حعٌر انمزأة من خلال قْم شؼزّت 

))قذ جئتُ منذُ انسببؼت(( إحذٍ قصبئذ انشبػز انطٌال نسبْبً كثْزة ًمتنٌػت، نكننب سننتخب انقصْذة انمٌسٌمت بـ 

ًىِ تتحذث ػن تجزبتو مغ انمزأة، مغ أنثبه، فِ تجزبت حبّ فْيب من انتٌافق ًانتنبقط ًانقبٌل ًانزظب انشِء 

انكثْز، فيِ قصْذة متكبمهت فِ نظزنب ػهَ ىذا انصؼْذ، فْيب شخصْت انزجم انحبظز انزاًُ ًشخصْت انمزأة 

بئبت انمزًّت، ًفْيب انحكبّت انشؼزّت انتِ ىِ انٌسْط انشؼزُ انحِ بْن شخصْت انزجم انتِ ّمثهيب انشبػز انغ

 ًشخصْت انمزأة انتِ ىِ انمٌظٌع انشؼزُ فِ انقصْذة.
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 توطئة:
اف إفَّ حضور الدرأة في القصيدة الحديثة تجاكز فكرة الغزؿ التقليدية في الشعرية العربية القدلؽة، إذ ك    

الشاعر العربي القديم يبدأ قصيدتو بالنسيب قبل الدخوؿ في أم موضوع شعرم، فقد كانت الدرأة ىي 
موضوع الغزؿ فی العصر الجاىلي التي کانت شيئنا مهمنا في حياة البادية أثرت في طبع الشعراء ، إذ 

متمثلان بالدرأة متًکزنا  تحدثوا عن الوشاة كالغزؿ كالحب كالفراؽ كالطيف كالأطلاؿ، يکوف مفهوـ الجماؿ
فيها، كلصد أف الشاعر الجاىلي يصف صاحبتو ابتداءن من شعرىا كإشراؽ كجهها كحور عينيها كطوؿ 
جيدىا كاعتداؿ قامتها كطيب رائحتها، كما يتخيلها أك يتمناىا في لرتمع لم يكن يتيح اللقاء بتُ الرجل 

 لشاعر لتحقيق الأحلاـ.كالدرأة بالحرية الدطلوبة فكانت القصيدة ىي ملاذ ا
كاف الحب في القصيدة العربية القدلؽة عبارة عن ترلة من الرغبات كالتطلعات التي تكشف عن حاجة      

الشاعر للمرأة التي ينشدىا في لرتمع شبو مغلق، إذ إفَّ ))أكثر الشعراء الجاىليتُ لم تتح لذم الفرص 
هن من كثب، كإلظا كانت لقاءات عابرة كنظرات من الكافية للعيش مع من يتغزلوف فيهن أك التعرؼ علي

، فعلى الرغم من أف بعض الشعراء تجاكز الأكصاؼ (ُ)بعيد كإلا لدا اكتفوا بالأكصاؼ الخارجية للمرأة((
 الخارجية؛ لكن في حالات لزدكدة، كىو ما كاف يناسب البيئة المجتمعية التي كاف الشاعر يعيش فيها.

الدوقف من الدرأة في الشعر العربي القديم كاف موقفنا تقليديِّا في أغلب الأحياف؛ حتُ كاف الشعراء     
العرب القدامى يقلدكف بعضهم في قضية الشركع بالغزؿ في مطالع قصائدىم، كلا لؽكن تحليل ىذه 

تعكس قيمة الدرأة في نظر الظاىرة على أنها موقف شعرم أصيل من الدرأة؛ لأنو لا يعبر عن تجربة حقيقية 
الشاعر العربي، كىو ما لغعلنا نعتقد أفَّ الدوقف الشعرم العربي الحقيقي من الدرأة ربما ظهر في الشعر 
العربي الحديث، بفعل الانفتاح الذم شهدتو الحركات الشعرية الحديثة كلا سيما حركة الشعر الحر في 

 خمسينيات القرف الداضي.
ديث فقد تغتَت البنية الثقافية الاجتماعية كاملة؛ كمن بينها فكرة الغزؿ كالنظر أما في العصر الح    

شعريِّا إلى الدرأة، فصورة الدرأة في حركة الحداثة الشعرية غتَ كاضحة كضوح صورتها في الكلاسيكية 
لتًكيب كالركمانسية، فالدرأة ىناؾ موضوع قائم بنفسو، يسعى الشاعر إلى توضيحو من خلاؿ التحليل أك ا

كالكشف عن الإحساسات الدفينة كبياف العلاقة القائمة بينهما، كىي ىنا مستول من مستويات 
القصيدة، متداخلة في موضوعات عدة سياسية أك اجتماعية أك اقتصادية، كىي رمز أك معلم من معالم 

، لػاكؿ (ِ)يِّا متكاملان الحياة، يستخدمو الشاعر في مواجهة معالم أخرل في بناء قصيدتو بناءن عضويِّا درام
فيو الدوازنة بتُ الجانب الدوضوعي كالجانب الفتٍ كلاسيما في موضوع الدرأة بوصفها علامة كدلالة كقيمة 
عاطفة كاعتبارية في آف كاحد، إذ إفَّ الدرأة ظلَّت موضوعنا أثتَنا يتغتٌ بو الشعراء على مرِّ العصور كفي 

 الريفية كالددنية، كعلى اشكاؿ كرؤل لستلفة.لستلف المجتمعات البدكية كالحضرية، 
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تجليات الدرأة صورةن كعلامةن كرؤيةن كموضوعان شعريِّا اثتَنا لم يتوقف عند الشعراء العرب يومنا ما عند     
حد معتُ، ففي الشعر العربي القديم كانت الدرأة موضوع الغزؿ كالحب بشكل مباشر تحضر فيو الدرأة 

ورنا بارزنا كلافتنا، لكن الأمر تغتَ كثتَنا في العصر الحديث بتغتَ الكثتَ من القيم الواقعية كالدتخيلة حض
الحضارية التي غتَت النظرة لضو الدرأة، كلؽكننا القوؿ _ في ىذا الصدد _ أفَّ موضوع الدرأة في حركة 

لقدلؽة ، بل الحداثة أك في القصيدة الحديثة لم يكن موضوعنا مستقلان كخاصنا كما كاف في القصيدة ا
يندمج مع موضوعات أخرل أك يعبر عنها من خلاؿ الرمزية التي حولت الدرأة إلى موضوع شعرم ثقافي، 
كلذلك فإفَّ صور الدرأة في القصيدة العربية الحديثة جسدتها الدواصفات الاجتماعية كالثقافية كالاقتصادية 

 .(ّ)سرار الحياة كالمجتمعككلها مواصفات أرادت للمرأة أف تكوف حجر كيمياء القارئ لأ
الشاعر نضاؿ القاسم شاعر عربي فلسطيتٍ أردني ملتزـ بقضايا شعبو كأمتو، كقضية فلسطتُ ىي     

القضية الأكلى في تجربتو الشعرية، لكنو في مقابل ذلك كمنذ بداياتو الشعرية الأكلى ينفتح على الفضاء 
عبر عن ذاتو الخاصة التي تحب كتكره كتنتقد كتفضي الشعرم الداخلي ذم الطابع الإنساني العميق، كي ي

بأسرارىا عن طريق الكلمة الشعرية الجميلة، فهو شاعر متطابق مع ذاتو الإنسانية كالشعرية تطابقا يكاد 
 يكوف تامنا.

فالقضايا الكبرل ذات البعد الوطتٍ كالقومي التي يلتزمها الشاعر، كيدافع عنها داخل الشعر كخارجو،     
لا تنفي أك ترغم الشاعر على نسياف ذاتو الخاصة، بل على العكس كلما كاف الشاعر صادقنا مع ذاتو، 

ة لؽيل إلى الجانب فهو صادؽ مع قضاياه الكبرل، كىو على مستول العمل الشعرم كالصنعة الشعري
العفوم الشعرم أكثر من ميلو للصنعة الشعرية، لذا لصد شعره يتجو لضو البساطة اللغوية كالتعبتَية 
كالبنائية بعيدان عن الافتعاؿ في التقعُّر اللغوم كالتعقيد الصورم الذم لا يؤدم إلى نتيجة في عالم القراءة 

أخوذة من قلب المجتمع بكل ما فيو من سلبيات كالغابيات، كالتلقي، كبقيت الدرأة في شعره ىي الدرأة الد
 لكنها داخل قصيدتو تتحوٌؿ إلى صورة تتجلى في تجربة القصيدة بوصفها حكاية شعرية صالحة للركاية.

 القصيدة: المرأة: التجلي والرؤية الشعرية
الأعماؿ الشعرية الدتعددة للشاعر نضاؿ القاسم تتعرض لقضية الدرأة بوصفها قضية رئيسة في تجربتو     

كتجربة كل شاعر إنساني عميق، كلؽكن كتابة الكثتَ عن ىذه التجربة في ضوء حضور الدرأة من خلاؿ قيم 
إحدل قصائد  (ْ)السابعة(( شعرية كثتَة كمتنوعة، لكننا سننتخب القصيدة الدوسومة بػ ))قد جئتي منذي 

الشاعر الطواؿ نسبينا كىي تتحدث عن تجربتو مع الدرأة، مع أنثاه، في تجربة حبٍّ فيها من التوافق 
كالتناقض كالقبوؿ كالرضا الشيء الكثتَ، فهي قصيدة متكاملة في نظرنا على ىذا الصعيد، فيها شخصية 

ية، كفيها الحكاية الشعرية التي ىي الوسيط الشعرم الحي الرجل الحاضر الراكم كشخصية الدرأة الغائبة الدرك 
 بتُ شخصية الرجل التي لؽثلها الشاعر كشخصية الدرأة التي ىي الدوضوع الشعرم في القصيدة.
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قصيدة )قد جئتي منذ السابعة( تنفتح من عتبة عنوانها على فضاء زمتٍ كمكاني كحدثي متكامل،     
سبوؽ بػ )قد( كىو ىنا حرؼ يفيد التحقيق، أم أف فعل المجيء قد تحقق فالعنواف ذك الصيغة الفعلية الد

( تفيد تحقق الفعل كالحضور، كىذا الحضور يعكس  فعلان باعتًاؼ الشاعر الدتكلم، كالجملة الفعلية )جئتي
حدثان معينان كيفتًض مكاناي معينان أيضان، حيث لا لؽكن تحقق الحضور من دكف كجود مكاف، فالدكاف 

كالحدث موجود، كالفاعل )الشخصية( الذم ىو الشاعر ىنا موجود كذلك، بمعتٌ أفَّ كلَّ عناصر موجود 
الحدث الشعرم حضرت في عتبة العنواف حتُ ننتقل من الجملة الفعلية إلى الصورة الزمنية الدرتبطة 

ددة في بالحدث الشعرم )منذ السابعة(، كىي صورة زمنية لزددة بوقت معتُ )السابعة( لكنها في لز
الوقت نفسو بسبب كجود نوعتُ من السابعة في السلسلة الزمنية اليومية التقليدية )السابعة صباحا 
كالسابعة مساء(، كىذا التعدد الاحتمالي يغتٍ تحليل القصيدة كيوسع من حدكد النظر القرائي إلى 

 تفاصيلها.
ر ىنا كظيفة دلالية ىدفها تكريس موقف تتكرر عتبة العنواف في الدتن الشعرم أكثر من مرة، كللتكرا     

الشاعر الحبيب من حبيبتو الدرأة )الدرأة(، فالعنواف يرتبط ارتباطنا كثيقان بالدتن، كلا يستطيع العمل من دكنو؛ 
لأنو بنية افتقار، لا تعمل بمعزؿ عما تعنونو، كلا تحمل في ذاتها صفة الاكتفاء الدلالي، الأمر الذم 

اءة مرحلية لا تتجاكزه كلا تقف عند حدكده حسب، لشا يدخل على فعل القراءة يستوجب من القارئ قر 
، لأف (ٓ)إمكانية قراءة العنواف قراءة استًجاعية، أم من العنواف إلى النص ثم العودة بها إلى العنواف ثانية

الية الحكي آلية القصيدة تجعل من الدرأة لزور الحكاية الشعرية كمركز عملياتها الشعرية، حتُ تدكر فع
الشعرم حوؿ الدرأة الغائبة الدنتظىرىة كتنمو صورتها من خلاؿ ما يقدمو الراكم الشعرم من صفات بعضها 
ثابت كبعضها متحوٌؿ، تعطي لصورة الدرأة في القصيدة ملامح كاضحة تدكر بها من أكؿ القصيدة إلى 

 آخرىا في دكرات شعرية تتنوع بتنوع مشاىد القصيدة كحالاتها.
كىو مشغوؿ بها كينتظرىا كىي في ىذا الوقت غائبة، فجملة العنواف تؤكد حضور الحبيب )الرجل(      

كتنفي حضور الحبيبة )الدرأة(، كىذه معادلة شعرية مهمة في القصيدة لا بد من الانتباه اليها في خضم 
شاعر من الدرأة في تجربة التعامل القرائي مع القصيدة، كىي تعكس الرؤية الشعرية التي تتجلَّى في موقف ال

شعرية لسصوصة تقدمها ىذه القصيدة، من خلاؿ ثنائية شعرية تحتوم على كل تقانات القصيدة الدعركفة 
 في لراؿ سردية الشعر.
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 الاستهلال الشعري: العتاب والسؤال
الاستهلاؿ الشعرم الذم كاف يسمى عند النقاد العرب الأكائل )الدطلع( لو ألعية كبتَة في النصوص     

الأدبية الحديثة كلا سيما النص الشعرم، فهو دائمنا مفتاح أسرار القصيدة كخطابها الدباشر مع القارلء، 
مستَة العمل الأدبي بعده  كقد صرح كثتَ من الكتاب كالشعراء منوىتُ بألعية الاستهلاؿ الذم لغعل

سهلة ميسورة، لذا كاف النقادي كالدارسوف كالباحثوف يشيدكف بقوة الدطلع أك الاستهلاؿ الشعرم حتى 
 كيصًفى لدل البلاغيتُ بمصطلح )براعة الاستهلاؿ(، لدا ينطوم عليو من ألعية بالنسبة للنص كاملان.

يقدمها أمراء البياف، كنقاد الشعر،  التيعة كبراعة الاستهلاؿ اصطلاحان: ضرب من ضركب الصن    
أثناء الكلاـ، كقد ذكر ابن الدعتز  فيكجهابذة الألفاظ، بأف يبدأ الدتكلم بمعتٌ ما يريد تكميلو، كإف كقع 

للشاعر  ينبغيفنِّا في لزاسن الكلاـ سماه )حيسن الابتداءات(، كأراد بهذه التسمية ابتداءات القصائد إذ 
، غتَ أف القصيدة العربية الحديثة غادرت مفهوـ (ٔ)ابتدأىا بما يدؿ على غرضو فيهاإذا ابتدأ قصيدة 

الغرض الشعرم الذم كانت تتبناه القصيدة العربية القدلؽة )الكلاسيكية(، كصارت تعبرِّ عن قضايا كثتَة 
الداخلية الدتعلقة منها ما يتعلق بالمحيط الخارجي الخاص بتجربة الشاعر، كمنها ما يعبر عن التجربة 

 بوجداف الشاعر كمشاعره كعواطفو كأحاسيسو ، كارتباطها بتجربة معينة تتجلى كي تكوف قصيدة.
قصيدة الشاعر نضاؿ القاسم الدوسومة بػ ))قد جئت منذ السابعة(( كابتداءن من عتبة عنوانها تقدـ     

كشخصيات كغتَىا، كىي في حكاية شعرية كاضحة، فيها كل عناصر الحكاية من زمن كمكاف كحدث 
عتبة الاستهلاؿ مباشرة تبرز الدلامح الحكائية الأكلى للقصيدة، حيث يشرع النص الشعرم ببناء حوارية 
بتُ شخصية الشاعر كىو يركم الحكاية بصفة العاشق، كشخصية الدعشوقة )الدرأة( الغائبة، كالحدث 

عند الساعة السابعة بناءن على موعد مسبق كما  الشعرم الذم يقوـ على صورة لقاء متوقَّع بتُ الحبيبتُ
ىو كاضح من تفاصيل الركاية، كحتُ لػضر الحبيب/الشاعر/الراكم على الدوعد كما يصرح بذلك من 
عتبة عنواف النص، فإفَّ الحبيبة لا تحضر، كبذلك لا يكتمل اللقاء بتُ الشخصيتتُ فيبقى الراكم، كىو 

 رؼ الثاني على لضو يتصوره الراكم بالصورة الآتية:الطرؼ الأكؿ حاضرنا فيما يغيب الط
 مشغولةٌ عنِّي
 وأَنا العاشق  

 مثقلٌ بالَأسئلة
 رسالتي صغيرةٌ كقبَّرة

 يا أَنْت  
 أَيتها اللعوب الساحرة

 إنّي انتظرتك أن تجيبي
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 لداذا تأخرت يا غادرة؟
العلاقة بتُ الشخصيتتُ  ىذا الدقطع الاستهلالي من حكاية القصيدة ىو مقطع حوارم يرسم صورة    

/يا  ضمن إشكالية الحضور كالغياب، حضور الذات الشاعرة )أنا العاشق( كالدرأة الغائبة )مشغولةه عتٍِّ
أىنت(، فضلان عن الخطاب الرابط بينهما، كىو لؽثل جوىر الحكاية الشعرية بتُ الطرفتُ )رسالتي صغتَةه  

ة(، كفي حتُ تظهر شخصية العاشق كىو ينتظ ر الحبيبة/الدرأة )مثقله بالأىسئلة( كناية عن شكوكو تجاه كقبرَّ
( بحيث تتوجو لضوىا شخصية العاشق لساطبىةن إيَّاىا  الدرأة الغائبة، فإفَّ صورة الدرأة تتجلَّى )مشغولةه عتٍِّ
بنداء صريح ككاضح كمباشر )يا أىنتً(، تعقبها حوارية تبدأ بصفتتُ متناظرتتُ )أيتها اللعوب الساحرة( 

 لتي لؽكن تأكيلها تأكيلان إلغابيِّا كسلبيِّا في الوقت نفسو.ا
يرتفع منسوب الانتظار بعد ذلك حتى يتحقق اللقاء الدنتظىر )إنيِّ انتظرتك أف تجيبي(، لكن ىذا     

الانتظار لم يكن لردينا لشا يقود لضو إنتاج سؤاؿ مفعم بصورة الدرأة السلبية من خلاؿ الصفة الصرلػة التي 
 التصقت ىنا بشخصية الدرأة تدؿ على الخذلاف كعدـ الوفاء )لداذا تأخرت يا غادرة؟(، فالصفة التي

)غادرة( توٌجو الحكاية الشعرية توجيهنا معيننا ضمن الفضاء الحكائي العاـ لذا في ترتيب العلاقة بتُ 
 الشخصيتتُ.

في عتبة الاستهلاؿ ىنا تظهر صورة )الدرأة( الغائبة على لساف الشاعر )الرجل( كي تتحقق الدوازنة     
صورة الدرأة لا تظهر الظهور الجلي الدناسب كالدطلوب إلا بمعية صورة الدطلوبة بتُ قطبي القصيدة، ف

الرجل، كيتحلى الاستهلاؿ على مستول البناء التشكيلي لفضاء القصيدة بصورتي السؤاؿ كالعتاب، 
السؤاؿ عن غياب الدرأة كتوجيو العتاب لذا على ىذا الغياب الذم كما يبدك قد خالف كعد اللقاء، كىنا 

هلاؿ الشعرم على عرض جوىر الحكاية الشعرية القادمة في مشاىد القصيدة اللاحقة، يعمل الاست
قطب الرجل ىو القطب الذم لؽسك بزماـ الدبادرة في ركاية الحدث الشعرم بوصفو الحامل للرسالة 

ة كلا الشعرية كالدشارؾ في صناعتها كصوغ لزتواىا، كالقطب الثاني الدرأة التي تدثل صورة الغياب في القصيد
تظهر إلا عن طريق الراكم/الرجل كىو يصوٌرىا من خلاؿ صفاتها التي لؼلعها عليها بتُ مقطع كآخر، 

 كيعيد إنتاج ىذه الصفات كيزيد عليها كلما كجد إلى ذلك حاجة كسبيلان.
 الحكاية الشعرية:

نها ترتبط بالشعر الحكاية الشعرية موجودة في الشعر منذ بداياتو الأكلى لدل كل شعوب الأرض، كلك    
الغنائي الوجداني أكثر من الشعر الدلحمي أك الدسرحي مثلان بحكم قربها من لظاذج السرد كالحكاية 
كالقصٌ، كالقصيدة التي تحمل بتُ طياتها حكاية شعرية ))إما أف تحكي حوادث كأشخاصنا كأقطارنا 

فتكوف حالة تصويرية خارجية أك حالة ، (ٕ) كبلداننا، كإما أف تعبر عن الحالة النفسية للشاعر نفسو((
تصويرية داخلية بحسب طبيعة تجربة القصيدة، كىو ما لغعلها تنتمي إلى الشعر الركمانسي الذم يعتٌ 

 بالذاتية عناية كبتَة.
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من ىنا لؽكن القوؿ أفَّ الحكاية الشعرية كاصلت ))تطورىا على أيدم الشعراء الركمانسيتُ الذين      
، كقد أفاد من ذلك كلُّ (ٖ)بعا جديدا نابعا من طريقة التناكؿ الركمانسي الذاتي للحكاية(أسبغوا عليها طا

الشعراء الركمانسيتُ العرب الدعاصرين بدايات القرف العشرين، كربما طوره أكثر الشعراء الدعاصركف الذين 
كشحنها بإمكانات حاكلوا توظيف طاقة السرد في الحكاية الشعرية لتطوير البنية الشعرية لقصائدىم 

 جديدة.
شخصية الشاعر/العاشق ىي الشخصية الدركزية في ىذه الحكاية الشعرية فضلان عن كونها الشخصية     

الراكية للحدث الشعرم، فالراكم ىو راكو ذاتي لػرؾ الحدث الشعرم بدلالة الآخر/الدرأة في حوارية يقودىا 
كالآخر الغائب، فينتقل في مقطع لاحق من القصيدة لضو الراكم/الشاعر/العاشق متنقلا بتُ ذاتو الراكية 

فضائو الداخلي في حوار يشبو الدونولوج الداخلي لػدٌث فيو ذاتو بعد تيقٌنو من عدـ حضور أنثاه على 
 الدوعد:

 كذكيت لػرقتٍ لذيبي
 كبقيت أنتظر الجواب

 إني انتظرتك في الدركب الغابرة
 كأقوؿ قد تأتي

 بسحرىا السهوؿ تأتلق
 علبة الكبريت قد تأتيمن 

 من فضٌة الوقت
 كلا تأتي..

 لرٌبما الطريق صعبةه كانت
 لربما الدركب كانت عاثرة!

فالأفعاؿ الذاتية الدنتمية لذات الشاعر/العاشق/الراكم تحتشد في سياؽ تعبتَم كدلالي كاحد لؼدـ     
خضم شبكة من الصور الاسمية فكرة الحكاية الشعرية )كذكيت/لػرقتٍ/كبقيت/أنتظر/انتظرتك/كأقوؿ(، في 

الدرافقة للصور الفعلية )لذيبي/الجواب/الدركب/الغابرة(، تعقبها تخيلات كتدنيات تسوقها شخصية العاشق 
لاحتمالية ظهور الدرأة الحبيبة من الأشياء الحسية كالتخييلية معنا )من علبة الكبريت قد تأتي/من فضٌة 

توازم شعرم بتُ حسية )علبة الكبريت( بما تنطوم عليو من الوقت(، كىي صورة تفاصيلية تحاكؿ بناء 
 دلالات معينة، كبتُ )فضٌة الوقت( بما تحيل عليو تخيليِّا من رؤية كدلالة كقيمة.

لكن النتيجة التي تفضي إليها الحكاية الشعرية ىنا ىي )كلا تأتي(، إمعاننا في توكيد عنصر الغياب     
رية الحوارية بتُ الشخصيتتُ، كإمعاننا في تنازؿ شخصية العاشق عن حقو لشخصية الدرأة في الدعادلة الشع
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في توجيو اللوـ للحبيبة الدرأة الغائبة، فإفَّ العاشق الراكم يذىب لضو تبرير الغياب في لزاكلة تبرير ىذا 
ركب كانت الغياب تبريرا إلغابيا لصالحها، فهو يلتمس لذا الأعذار )لربٌما الطريق صعبةه كانت/لربٌما الد

 عاثرة!(، في سياؽ تفوٌؽ شخصية الدرأة الغائبة على شخصية الراكم العاشق الحاضرة.
غتَ أف حالة الانتظار ما تلبث أف تتجاكز كضعية الذدكء كالتبرير كالعثور على مسوِّغات لتأختَ     

ر الراكم الذاتي لضو حضور شخصية الدرأة إلى الدوعد الدتفىق عليو، فيصعد منسوب الحكاية الشعرية في حوا
تعقيد الدشهد الشعرم كبدء حالة النقد كالتعنيف الدوجهة لضو الدرأة الغائبة، كىو أكؿ تحوٌؿ سلبي يظهر 

 على شخصية الراكم/العاشق:
 إني ىنا،

 قد جئتي منذ السابعة
 ذبيلت كركدم اليانعة
 بيضويةٌ ىي الأرضي 

 كأنتً 
 لساتلةه 

 بنت كلبو 
 كزنديقةه 
 ملعونةه 
 كادعةٍ 
يبدأ الدشهد الشعرم الجديد من الحكاية بتوكيد حضور الأنا الراكية على مستول الدكاف كالزمن     

كالحدث الشعرم )إني ىنا/قد جئتي منذ السابعة(، كىذا التكرار ينطوم على ضركرة شعرية دلالية تعيد 
ما أعاد تكرار ىذه إنتاج الصورة الشعرية تعبتَان عن طبيعة التحوٌؿ الحاصلة في شخصية الرجل، فكل

العبارة الشعرية إلظا يعتٍ ذلك إصراره على أحقيتو في الذيمنة على الدشهد كالتحكٌم بو كما يشاء، كلا 
سيما حتُ يعقب ذلك بالصورة الاستعارية الدفعمة باليأس كالقنوط )ذبيلت كركدم اليانعة(، كي ينتقل 

( كىي ترلة تبدك ككأنها تعمل خارج سياؽ الحكاية  بصورة مفاجئة لضو ترلة )بيضويةٌ ىي الأرضي
الشعرية، إلا إذا نظرنا إليها بوصفها شكلان من أشكاؿ تقرير حقائق طبيعية لا خلاؼ عليها توحي بأفَّ 

 غياب الدرأة الحبيبة ليس لو ما يسوِّغو حتى لدل قوانتُ الطبيعة الحاسمة.
عميق صورة التكرار الدلالي كالايقاعي كمن ثم تأتي لعبة الصفات من جديد كي تفتح الباب لضو ت    

)كأنتً لساتلةه بنت كلبو كزنديقةه ملعونةه كادعةٍ(، بما تنطوم عليو من تقابل كتضاد كتفاعل تبدأ بشبكة 
من النعوت السلبية لكنها تنتهي بالصفة الإلغابية )كادعة(، من أجل أف تسهل ىذه الصفة الإلغابية 
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ل لضو صورة متقلِّبة للمرأة توازم إشكالية الحضور كالغياب في أصل عملية الاستمرار بالتجلي كالتشكي
 الحكاية الشعرية.

تنفتح الحكاية الشعرية من جديد على مساحات يسعى فيها الراكم الشعرم إلى توسيع أفق الحكاية     
 كإضافة رؤل أخرل تعمق صورتها ككيانها كمقصديتها: 

 مالت بي الطرقات
 بيتٍ كبينك منفى

 جداكؿي ىي الارضي 
 كأنتً 

 مزدانةه بالبهاء
 صافيةه 
 كرائعة
الصورة تبدأ بتسجيل حالة ذاتية للراكم تقلل من زخم اندفاع الشخصية لضو مواصلة البحث     

كالانتظار للمرأة الغائبة )مالت بي الطرقات(، تعقبها ترلة تفصل بتُ الطرفتُ فصلا تاما يعيق فكرة 
ان )بيتٍ كبينك منفى(، تسندىا صورة أخرل تعزز بعد الدسافة كتضاعف من اللقاء المحتمل بيهما كثتَ 

(، على لضو يضع كلٌ منهما في كضع لا يسمح  صورة الفصل كالبعد بتُ الطرفتُ )جداكؿي ىي الأرضي
باللقاء كلا سيما موقع الراكم، كىو يرل الدسافات تبتعد بينهما، لكنو سرعاف ما يرل الحبيبة الدرأة كىي 

سن حاؿ كلا تشاركو ىذه المحنة التي ينظر عليها بهذا القدر من الاىتماـ )كأنتً/مزدانةه في أح
بالبهاء/صافيةه/كرائعة(، لشا يثتَ نوعنا من الإرباؾ القرائي لدل الدتلقي في تحديد موقف كلٍّ منهما، كفهم 

 كمشتغلة كساخنة.العلاقة بتُ الرجل كالدرأة في منظور القصيدة، كلغعل الأسئلة الشعرية قائمة 
تذىَّة مقطع شعرم يضعو الشاعر بتُ ىلالتُ ككأنَّو يعمل شعريِّا خارج سياؽ التطور الدلالي لدشاىد     

القصيدة الدتلاحقة، طبيعة اللغة الشعرية كالصورة الشعرية كالإيقاع الشعرم لذذا الدقطع لو خصوصية 
ىذا الدقطع سول في لفظ )الدهرة( حيث تظهر  خاصة على مستول الدشهد كالدلالة، كلا تظهر الدرأة في

ظهوران رمزيِّا يتلاءـ مع الفضاء الشعرم للمقطع، إنو أشبو بالدلصق الذم يبدك ككأنو يتحرؾ خارج فضاء 
 القصيدة:

 )دالعتتٍ الرؤل، بلَّلت مهجتي 
 قلتي للمهرة: طالت غربتي

 كيثقلتٍ ظلايـ البيعد
 تشجيتٍ تراجيعي الصهيل
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 ة الحرٌل(كبارقات اللوع
/طالت/يثقلتٍ/تشجيتٍ(، ككذلك الدكاؿ      فالأفعاؿ تزيد من حركة الحكي الشعرم )دالعتتٍ/بلٌلت/قلتي

الشعرية الأخرل التي أسهمت في تشكيل الدشهد )الرؤل/ مهجتي/ الدهرة/ غربتي/ظلاـ البعد/تراجيع 
عن دلالة الدرأة خارج إطار الدشهد الصهيل/بارقات اللوعة/الحرل(، كيأتي داؿ )الدهرة( تعبتَنا رمزيِّا 

الشعرم، بما لغعل من ىذا الدشهد صورة لستزلة بالغة التًكيز، مشهد مشحوف بطاقة درامية شعرية مكثفة 
تعمل خارج القصيدة كداخلها في آف معان، يعمل فيها الراكم الشعرم في سياؽ بناء ظهتَ شعرم يسند 

ا، يبدك فيو ككأنو ترلة شعريِّة اعتًاضية تؤثر في الدشهد الشعرم حكاية القصيدة كيعبر عنها تعبتَنا رمزيِّ 
 العاـ كلا تتأثر بو.

البنية التكرارية الحكائية ىي ميزة من ميزات ىذه القصيدة حيث يؤدم الراكم/العاشق ىنا دكر      
لدل الدتلقتُ، على الرغم لشا قد  الحكواتي الذم يهمو تكرار الأحداث لتكوين مزيد من الدزاج الحكائي

يتًكو ىذا التكرار من ملل لدل فئة من الدتلقتُ تبحث عن تسريع الحكاية من أجل الوصوؿ إلى خاتدة 
الحكاية، في سياؽ ينهض على ترتيب العلاقة بتُ الراكم كالدتلقي تجنح بصورة ما إلى ثنائية الحضور 

ر الحكاية الشعرية كمركز تجليها الحكائي فإف الدتلقتُ بالنسبة كالغياب، فمثلما تغيب الدرأة التي تدثل جوى
 للراكم الشعرم غائبوف أيضنا، كىو يركم لدتلقتُ مفتًضتُ لػاكيهم الراكم عبر لزاكاتو للمرأة الغائبة:

 إني هنا،
 قد جئت  منذ السابعة
 ذب لت ورودي اليانعة

 برتقاليةٌ هي الأرض  
 وأنت  

 مجنونةٌ بنت  كلب  
 مراوغةٌ 
 خادعة

 وبيني وبينك منفى
 وأنت  لم تأت  
 مشغولةٌ عنّي

 وأنا الذي بالأمس
 قد كنت  مشغولاا 

 لربمّا السماء  كانت ماطرة!
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الصورة الشعرية التي يبدأ بها كل مقطع جديد كييعاد إنتاجها شعريِّا ىنا ىي صورة تشبو الإعلاف عن      
ن الدتلقي )إني ىنا،/قد جئتي منذ السابعة/ذبيلت الزمن كالدكاف كالحدث الشعرم من أجل تركيزه في ذى

كركدم اليانعة(، لكن الصورة التي تأتي خلفها مباشرة للأرض تتغتَ بتُ مرحلة كأخرل من ركاية الحكاية 
(، كتعقبها صور الصفات التي يرمي بها الراكم الدرأة )كأنتً/لرنونةه بنتي   الشعرية )برتقاليةه ىي الأرضي

/مراكغةه/خادع ة(، لكنها تصبُّ في نفس السياؽ الخاضع لتشكيل رؤية معينة حوؿ الدرأة في تجربة كلبو
 القصيدة.

تدتد الصورة الشعرية في ىذه الدرحلة إلى تصوير حدكد الدسافة بتُ الراكم العاشق كالدرأة الدعشوقة      
)منفى( مكانيان كزمانيان لا  الدنتظىرىة مكانيان )كبيتٍ كبينك منفى( في تكرار توكيدم لحضور الصورة، كدلالة

لؽكن كضع حد كاضح كمباشر لذا لذا تبقى مفتوحة من جهة، كمن جهة ثانية تأتي لزتشدة بدلالة فصل 
مكانية أبعد ما تكوف بتُ )إني( ك )أنتً(، كتدخل دلالة الدنفى ىنا كي تضع حدان لاحتمالات حضور 

من حدكد إمكانية اللقاء بتُ الطرفتُ، كذلك  الدرأة من غيابها فكلالعا غائب عن الآخر في أقصى حد
لأف صورة الدنفى تجعل من إمكانية اللقاء المحتمل كالدتمتٌ شبو مستحيلة، فدلالة الدنفى تعمل على بناء 
مكانتُ متضادين كامل التضاد كتقود إلى إمكانية حضور عامل خارجي آخر في بناء العلاقة بتُ 

 الطرفتُ.
ة بوصفها صورة تفستَية توضع أبعاد دلالة الدنفى في رؤية شعرية داخلية تتمثل تأتي الصورة اللاحق     

بانشغاؿ أحدلعا عن الآخر في زمنتُ لستلفتُ )كأنتً لم تأتً/مشغولةه عتٌٍ/كأنا الذم بالأمس/قد كنتي 
مشغولان(، كحتى لا تصل الصورة بحسب ركاية الراكم الشعرم إلى باب مسدكد يوقف حركة الحكاية 

عرية فإف التبرير ما يلبث أف يأتي حتى يلتمس عذرنا لكليهما في عدـ القدرة على الحضور في الزمن الش
كالدكاف المحددين )لربٌما السماءي كانت ماطرة!(، على الرغم من أف ىذا العذر التبريرم يظلُّ ىشِّا لكنو 

 ستقرة ثابتة.عمليِّا يسمح بمواصلة الحكاية الشعرية حتى تصل إلى منتهاىا في صورة م
تنتهي الحكاية الشعرية بصورة توكيدية تعيد إنتاج الصورة السابقة بتنويع صورم لسصوص بتوجيو النداء 
لضو الآخر/الدرأة، كمن ثم إعادة الأكصاؼ السابقة كزيادة عليها من أجل تبيثت صورتها في ذىن القراءة 

 ضمن ىذا السياؽ:
 يا أنت  

 أيتها اللعوب العاطرة
 يرةٌ كق بّرةرسالتي صغ

 رجراجةٌ هي الأرض  
 وأنت  
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 مخاتلةٌ 
 بنت كلب  

 ملعونةٌ 
 وساحرة

الانطلاقة الندائية كقد تكررت )يا أنتً( تهدؼ إلى تكريس صورة الدرأة كتجلياتها من خلاؿ عرض     
تفاصيلها الدتنوعة، في لزاكلة تحقيق الدقصد الشعرم الرئيس لقلب الغياب إلى حضور، فالدرأة على طوؿ 

يقوـ الراكم فيها بتوجيو القصيدة ىي غائبة عن الدشهد الشعرم لكنها حاضرة في الحكاية الشعرية التي 
حواره لضوىا دائمان، كثنائية الوجود كالغياب ىنا ىي من صفات اللعبة الشعرية التي تقوـ عليها الحكاية في 
بنيتها كتكوينها كحساسيتها الشعرية، كتوحي الجمل الشعرية في ىذا الدشهد بأفَّ شخصية الدرأة على 

عوب العاطرة( من خلاؿ ىاتتُ الصفتتُ )اللعوب العاطرة(، لساف الراكم/العاشق حاضرة بقوة )أيتها الل
 مع ما بينهما من تضاد كتلاقي كتفاعل على مستول الصيغة كالدلالة كالدعتٌ.

كمن ثم يعيد الراكم/العاشق التأكيد على جوىر رسالتو الشعرية لضوىا )رسالتي صغتَةه كقيبٌرة( كيقارنها     
( تناظر على سبيل التضاد أيضنا ما سبق من أكصاؼ أخرل بحقيقة شعرية متحولة )رجراجةه ىي  الأرضي

للأرض، كصفة )رجراجة( ىنا تناسب الحاؿ الشعرية التي كصلت إليها شخصية العاشق/الشاعر كىو 
يركم الحكاية من طرؼ كاحد، كىو ما يدفع شخصية الراكم من أجل مضاعفة تشكيل النعوت التي 

، بطريقة تجعل من معجم الصفات خصيصة شعرية تتميز بها الحكاية يصف فيها حبيبتو الغائبة/الحاضرة
الشعرية بوصفها خطابا شعريا لغرم على لساف الشاعر/العاشق )كأنتً/لساتلةه/بنت  
/ملعونةه/كساحرة(، باعتبار أف التنوع النعتي كالدبالغة في تكراره يتيح فرصة لدل القارلء من أجل  كلبو

 خصية الدرأة، كتجليها الدلالي الصورم عبر مراحل تشكل الحكاية الشعرية.إدراؾ التفاصيل الدقيقة في ش
 الخاتمة الشعرية:

الخاتدة الشعرية لذا دكر مؤثر في بناء القصيدة لأف القارلء بطبيعتو يبحث دائما عن خلاصات      
ت الأخرل على تكوف بمثابة نتيجة كلزصلة لقراءتو، غتَ أف الخاتدة الشعرية تختلف عن نهايات الكتابا

مستويات عديدة، كذلك لأنها ليست خاتدة تقليدية تشبو خواتيم الكتابات الأخرل، كربما أحيانا لا لصد 
 خاتدة بالدعتٌ الواضح للمصطلح، كىو ما لغب الانتباه إليو حتُ البحث عن خاتدة شعرية للقصيدة.

لأىم في تشكيل بنية النص الإبداعي كلذا ينظر الكثتَ من النقاد إلى عتبة الخاتدة بوصفها ))الركن ا     
كىجها كدكرىا في تحديد مسار العمل كاتجاىاتو، كمع أفٌ دراسة النهايات في الأعماؿ الإبداعية قد 
 استحضرت في دراسات تطبيقية قليلة إلا أفَّ الجانب التنظتَم قد ألعل تدامان في فضاءات النقد العربي((

سة الخاتدة الشعرية مثلان حتُ تكوف ظاىرةن كبارزةن في النص الشعرم كلؽكن على ىذا الأساس درا  ،(ٗ)
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بوصفها خلاصة شعرية لتجربة القصيدة، كلا سيما حتُ يكوف الشاعر مهمومنا بعدـ كشف سرِّه 
 الشعرم إلا في نهاية القصيدة.

ية لتصل كىذه تدثل جزءنا من سياسة الشاعر في بناء نصو الشعرم كالعمل على توظيف العتبات النص
بالقصيدة إلى أعلى مراحل التعبتَ عن عمق تجربتو، فهو يضع لخاتدة القصيدة حصة شعرية كبتَة ))لأف 

، بحيث يوفر  (َُ)النص إذا أراد الحفاظ على متعة القراءة فإف الحلَّ يعلَّق كيؤخَّر إلى أبعد حدٍّ لشكن((
منو القارلء حتى آخر كلمة في خاتدة متعة أكبر للقارلء حتُ لغد أف حلَّ اللغز الشعرم لا يتمكن 

 القصيدة.
لكن قصيدة الشاعر نضاؿ القاسم ىنا لذا خاتدة شعرية كاضحة كلذا دلالة من خل الحدث الشعرم      

الذم يبدك فيو أف تجربة اللقاء بالدرأة أخفقت، لأفَّ كلَّ النداءات التي اطلقها الشاعر/الرجل باتجاه 
تظهر صورة الشكول على لساف الرجل من الدرأة التي انتظرىا كلم تأتً، كىو  الأنثى/الدرأة باءت بالفشل،

ما لغعلو في موقف ىجاء لذذه الدرأة التي لم تحتـً حضوره في الزماف كالدكاف كالانتظار، كيصفها بأكصاؼ 
 سلبية كإلغابية في آف معان لشا يثتَ التساؤؿ عن موقف الشاعر في نهاية القصيدة:

 إني ىنا
 قد جئت  منذ السابعة
 ذب لت ورودي اليانعة

 وأنا العاشق
 مثقلٌ بالأسئلة

 كرويةٌ هي الأرض  
 خلاسيةٌ 

 مزدانةٌ بالبهاء
 رقراقةٌ 

 نمرودةٌ 
 وجاحدة.

صورة الخاتدة تبدأ بتوكيد الحضور من جديد في الدكاف أكلان )إني ىنا(، كفي الزماف )قد جئتي منذ      
لعدـ الحضور، لذا فإفَّ الشاعر لؽضي في سبيل تصوير حالتو كشعوره في  السابعة(، فلا حجة بيد الدرأة

حالة الانتظار التي أخذت منو الكثتَ )ذبيلت كركدم اليانعة(، دلالة على موت الرغبة في مواصلة 
الانتظار، لذا فهو قرر حسم الدسالة كانهاء حالة الانتظار، كمن ثم يتوجو لضو ذاتو العاشقة كي يصف 

لزنتها )كأنا العاشق/مثقله بالأسئلة(، كلعلَّ صورة الأسئلة المحتشدة في أنوًيَّة الشاعر العاشق تربك حتَتها ك 
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مستَتو كتضاعف من حجم الحتَة كالدأساة، كىنا تبدك اللغة الشعرية بسيطة كسردية من أجل كسب 
تُ الشخصيتتُ، كىو ما القارلء الذم عليو أف يكسب كدَّه كيكوف في صفو حتُ لغرم الدعادلة القرائية ب

 يفتح لرالان شعريِّا لكي يكوف القارلء جزءنا من الحكاية الشعرية كلو دكر في توجيهها.
( من أجل توكيد الحضور الزمتٍ كالدكاني       ينتقل الشاعر بعدىا إلى ترلة )كركيةه ىي الأرضي

الدعادلة التي ليس بوسعها  للشاعر/الرجل في أرض الحدث الشعرم، كغياب )الدرأة( يعتٍ حصوؿ خطأ في
أف تغتٌَ صورة كركية الأرض في الذىن الجمعي، لتظهر بعدىا لرموعة من الصفات التي سبق كأف كصف 
بها الشاعر )الدرأة( لكنها ىنا تأتي في صورة ملتبسة بعض الشيء، فهل ىذه الصفات ىي للمرأة كما 

 تكوف صفة أخرل جديدة للمرأة؟ حصل في الدرات السابقة أـ أنها للأرض الكركية التي قد
ىذا ىو سؤاؿ القراءة الذم يتحرؾ بتُ الصفة اللونية الجسدية )خلاسيةه( لؽتزج فيها البياض بالسواد      

بطريقة مثتَة كلزفٌزة كلزركٌة للمشاعر كالغرائز، كالصفة )مزدانةه بالبهاء( ذات الطبيعة الركمانسية الدقتًنة 
تها، كمن ثم الصفة اللاحقة )رقراقةه( التي حتُ توصف بها الدرأة فتعتٍ أف الداء بصورة الطبيعة في أترل حالا

لؽشي في كجهها لحسنها كترالذا، فهي صفة في منتهى الإلغابية تعقبها صفة تستخدـ في التعبتَ الشعبي 
عاني من غالبان )لظركدةه(، كتعتٍ صفة الاحتياؿ كالدلاؿ كالغنج كما لؽكن أف ينتظم في سلسلة ىذه الد

دلالات مشابهة، لكن الصفة الأختَة التي تنتهي بها الخاتدة كالقصيدة )كجاحدة( ذات صفة سلبية 
كاضحة لا تحتاج إلى تأكيل، لأفَّ صفة الحجود لا لؽكن كضعها في سياؽ إلغابي مهما بالغ التأكيل في 

 النظر إلى الدفردة بأنها لؽكن أف تعتٍ ما ىو عكس معناىا العاـ. 
 بحثية: خلاصة

الشاعر نضاؿ القاسم شاعر ملتزـ على الأصعدة كافة، كربما يبدك موضوع الالتزاـ كفكرتو كمنهجيتو      
 غتَ حيوم شعريان لدل من ينظر إليو بوصفو موضوعا شعريا أيديولوجيا، لكن مقاربتو على كفق رؤيات
جديدة لؽكن أف لطرجو من خانة التقليد كالمحاكاة كمعاينتو بوصفو موضوعا شعريا غتَ تقليدم يرتبط 
بالرؤية الشعرية، فالالتزاـ الذم يشتغل عليو الشاعر نضاؿ القاسم ينبع من فكرة الصدؽ كالتفاعل مع 

في طبقاتو الدضيئة، القناعات الشخصية كالعامة بطريقة موضوعية كعلمية، تنظر إلى التًاث العربي 
كتتعامل مع الدفردة كالداؿ كالتعبتَ كالجملة على أساس قوتها في تشكيل نص شعرم يرقى إلى مستول 

 التجربة.
موضوع الدرأة جرل تداكلو شعريا منذ أقدـ العصور، فمنذ العصر الجاىلي كالدرأة حاضرة بطريقة ما      

ور اللاحقة، صدر الإسلاـ، كالعصر الأموم ، كالعصر في قصائد الشعراء، كاستمر ىذا الحضور في العص
العباسية ، كفي الشعر الاندلسي، كالعصور الدتأخرة كصولان إلى العصر الحديث، كفي كلِّ عصر كانت تذىَّة 
صورة خاصة للمرأة تجيب على اسئلة العصر كالبيئة كالثقافة، لكن العصر الحديث كلا سيما في القرف 
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كبتَة على مستول النظر إلى الدرأة، لشا انعكس على الشعر انعكاسنا كاضحنا، كىو   العشرين أفرز تطورات
 ما غتَ كثتَنا من مفهوـ الالتزاـ الذم صار يزاكج بتُ الجانب الدوضوعي كالجانب الفتٍ.

لا بد لنا أف نتفهم موقف الشاعر نضاؿ القاسم من الدرأة من خلاؿ موقفو الشعرم العاـ من الحياة      
، يقف مع لرتمعو ككطنو كقومو، كيوقف شعره على كالأ شياء، فهو في ىذا السياؽ ))شاعر منتمً، ملتزـ

خدمتهم، كخدمة قضاياىم كالدفاع عنهم، كلزاربة أعدائهم، كتوعيتهم، كمشاركتهم آمالذم كألامهم، 
الشعراء مذىب بدافع داخلي كبمنتهى الحرية، لزافظان على أسس الفن في شعره، في حتُ تبتٌٌ كثتَ من 

، كىذا ينعكس بالتأكيد على (ُُ)الفن للفن ىدفان، كانصرفوا إلى ىدؼ الدتعة كالجماؿ كبًدىعى التعبتَ((
 موقفو من الدرأة بوصفها جزءنا لا يتجزأ من المجتمع كالوطن كالقوـ في أسمى الدعاني.

كإذا كانت الجماليات الشعرية تدثل جوىر العملية الشعرية لدل الشعراء منذ أقدـ العصور فلا بد أف      
ينبع الجماؿ الشعرم ))من معاناة الانساف في معارؾ الوجود. كالجماؿ في الشعر ليس تراؿ شكلو 

التي لصح الشاعر  ، كىي الثنائية(ُِ)فحسب، بل تراؿ مضمونو الفكرم كالحياتي في الدرجة الأكلى((
القاسم في تدثيلها داخل نصوصو الشعرية، فلا لؽكن الفصل بتُ البعد النظرم الذم يؤمن بو الشاعر 
كالبعد الدوضوعي الأدائي الذم يتجلى في نصوصو، إذ ))إفَّ موقف نضاؿ في شعره يتفق كموقفو النظرم 

و، كقد اتضح من شعره أنو لػافظ على من الالتزاـ في الشعر الذم أعلنو في اللقاءات التي أجريت مع
، كىو ما لغعل منو شاعران أصيلان نثق بما (ُّ)الدوضوع كالفنية، كأنو لا يفرِّط بالفنية من أجل الدوضوع((

يقوؿ خارج الشعر كداخلو، كلا سيما في موضوع خطتَ مثل موضوع الدرأة بكل ما ينطوم عليو من 
 ، كعلى الأصعدة كافة.إشكاليات ذاتية كموضوعية، عامة كتفصيلية

شعر الشاعر نضاؿ القاسم ينطلق من رؤية موضوعية في التعامل مع موضوع الدرأة، كلؽكن النظر إلى      
تنوع أشكاؿ حضور الدرأة في شعره بوصفو موضوعا ثريا لا يتوقف عند حدكد تقليدية معينة، لكننا في 

فيها تحولات كتجليات الدفهوـ على لضو تحليلي بحثنا ىذا ارتأينا مقاربة قصيدة كاحدة فقط كي نراقب 
كاسع كشامل، فالقصيدة التي اختًناىا للبحث كالتحليل بعنواف ))قد جئت منذ السابعة(( ىي قصيدة 
حيوية فيها الكثتَ من التفاصيل التي تكشف عن رؤية الشاعر للمرأة في نطاؽ تجربة القصيدة، كتتوافر 

لشعرم في لراؿ ما عبرنا عنو بالحكاية الشعرية، كلعل إشكالية على لرمل عناصر التشكيل السردم ا
 الحضور كالغياب في القصيدة تدثل جوىر أساس من جواىر الفاعلية الشعرية في القصيدة.

لؽكن أف لطلص إلى نتيجة نقدية مفادىا أف الشاعر نضاؿ القاسم شاعر كاقعي في فضائو الالتزامي      
موضوع الدرأة في شعره ىو موضوع أصيل يستجيب للرؤية الواقعية الدنقولة كملتزـ في فضائو الواقعي، ك 

تخيليا إلى الرؤية الشعرية، بعيدا عن الدبالغة الركمانسية التي تستغرؽ فيها الكثتَ من القصائد التي تشتغل 
م حوؿ الدرأة، فالشاعر/العاشق/الراكم/الشخصية الرئيسة في قصة القصيدة ىو من يركم الحدث الشعر 
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بطريقة ىادئة كمتوازنة، فهو الفاعل الحكائي كىو الضابط لحركة القصيدة بطريقة إخراجية تنمٌ عن قدرة 
 شعرية كاضحة في إدارة دفة العملية الشعرية داخل الحكاية كخارجها.

 كأدت تقنية التكرار الدتنوع كالدتعدد دكرا مهما في دعم دلالية كإيقاعية تكوين الفضاء الشعرم في     
القصيدة، كمع أف التكرار ربما كاف مبالغنا فيو في بعض مقاطع القصيدة غتَ أنو ظل يؤدم دكرا بنائيا لا 
غتٌ عنو من أجل استكماؿ الرؤية الشعرية للقصيدة، كربما تبدك ىذه التقنية ككأنها مقصودة بقوة من 

ت التي تتكرر مرة، كتضاؼ إليها أجل التوسع في التفاصيل الجزئية الحكاية كلاسيما في حركة توارد النعو 
نعوت جديدة في كل مرة، بحيث صارت اللعبة النعتية كاحدة من أىم تقنيات القصيدة في بناء فضاء 
شعرم لػقق نظرة شعرية معينة للمرأة في شعر الشاعر، ككشفت في الوقت نفسو عن مركنة شعرية لافتة 

لتفاعل الشعرم بتُ حركة كأخرل، كمقطع كآخر، اجتهد الشاعر في تنويعها بما يتلاءـ مع ىارمونية ا
 كتعبتَ كآخر، داخل الذيكل العاـ للحكاية الشعرية كىي تتحرؾ داخل ثنائية الغياب كالحضور.

 
 
 
 
 

 الشكر والعرفان
أتقدـ بالشكر الجزيل إلى كل من أسهم في دعمي بالكتب كالدصادر كقراءة البحث لغويان كالشكر     

موصوؿ إلى من قاـ بإخراج البحث بصورتو النهائية، كلا أنسى الدكر الكبتَ الذم بذلو زكجي الدكتور 
درىا الدتميز لدا بذلوه من أياد رشيد لزمد الكريٌم، ككذلك إلى لرلة العلوـ الإنسانية في جامعة تكريت ككا

 جهود في تنضيد كإخراج البحث بصيغتو الحالية.
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