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وتيُّ  الإيحاءُ الصَّ
ورةِ الفَنِّيةِ  وأَثَرَهُُ في رسْمِ الصُّ

في القُرآنِ الكرَيِم

الدكتور حَيدر حُسين عُبيد
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

المقدِّمة

لامُ على سيِّدنا  لاةُ والسَّ الحمدُ لله الذي أنزل علينا كتاباً لا تنقضي عجائبُه ، والصَّ

دٍ الذي لا تعَُدُّ مُعجزاتهُ ، ولا تنقضي مناقبُه ، وعلى آله وأصحابه العسل الذي لَذَّ  مُحَمَّ

شاربهُ.

ا بعدُ .. فإنَّ دلالة أصوات الحروف على معانيها مسألةٌ نوقشت قديماً ، ولعل أوَلّ  أمَّ

من عرضها من علماء اللغة العربية الأوائل قضية تحت عنوان عريض ، وناقشها ودافع 

َّاقةً للغة، وجَُلُّ من  عنه��ا هو أبو الفتح عثمان بن جني )ت:392ه��ـ(، فقد كان عالماً ذوَ

ا صَدَرَ عن آرائه وتوجيهاته. عرض هذه المسألة بعده إَّمن

وم��ن المهُْتَمّين بالدراس��ات القرآنية في العصر الحديث ، وم��ا توحي إليه  الألفاظ 

الش��يخ الجليل س��يد قطب )ت:1387هـ-1967م( رحمه الله ، ولا سيّما في كتابيه : 

التّصوير الفنيّّ في القرآن ، ومشاهد القيامة في القرآن ، غير أنَّ دراسته لم تتعمقْ إلى 

درجة بيان أثر كل صوتٍ مُفردٍ من أصوات المفردات في رسم الصورة الفنيّة في القرآن 

الكريم ؛ ولذا فقد جاءت هذه الدراس��ة لبيان أثر الأصوات على وفق ترتيبها في المفردة 

في الدلالة على المعنى تدريجياً.

وقد اقتضت طبيعة هذا البحث أنْ ينقسم إلى تمهيدٍ ، وثلاثة مباحث وخاتمة.

تن��اول التمهيدُ بإيجازٍ أقوالَ علماء اللغة ف��ي العلاقة بين الدال والمدلول  ، وما رآهُ 

الباحث من خصوصية للقرآن الكريم في هذه القضية .

أمّا المباحث فقد على وفق الآتي :

وتْيِّ في رسَْ��م صُ��وَرِ أحوال الإنس��ان والظواهر  المبح��ث الأول : أث��رُ الإيحَْ��اءِ الصَّ

الطبيعية.
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وتْيِّ في رسَْم صُوَرِ العذاب. المبحث الثاني : أثرَُ الإيحَْاءِ الصَّ

وتْيِّ في رسَْم صُوَرِ النَّعيم. المبحث الثالث : أثرَُ الإيحَْاءِ الصَّ

ولقد كان هذا البحث محاولة لبيان جانبٍ يسير من الجوانب الكثيرة لإعجاز القرآن 

الكريم ، من خلال بيان الأثر النَّفسي الذي تتركه أصواتُ الحروف في فكر وقلب السامع 

جميعاً ، عن طريق رسم كل حرفٍ لمعنى جزئي ، وصولاً إلى الصورة الكاملة من خلال 

الألفاظ .. چڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ ڑ  چ سورة البقرة.

البــاحث

* * *
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التمهيد
العَلاقةَُ بين الدَّالِّ واَلمدَلْولِ وخَُصُوصيَّةُ القُرآْنِ الكرَيِم

َّفها ابنُ جني  َّا هو بديهي أنَّ اللغة وسيلَة التواصل والتعبير عن الأفكار ، وقديماً عر مم

َّها : )أصَْواتٌ يعَُبِّر بها كلُُّ ق��وم عَن أغَراضهم())))( ، وفي هذا التعريف  )ت:392ه��ـ( بأن
مظهران أساسيان :

- أحدهما : كوَنُْ اللُّغةِ أصواتاً.
َّها تعَُبِّرُ عن أغراض. - والآخر : أن

ونه  ا الآخر فيُسَمُّ يه أئمة علم اللغة اُحلمدَْثون الدَّالّ، وأمَّ وأحد هذين المظهرين يسُمِّ

المدلولَ.

وق��د اختلف علم��اءُ اللغات قديماً وحديثاً ف��ي علاقة الدال بالمدل��ول: فاليونانيون 

القدامى – أعني : أفلاطون وأستاذه سقراط ومن حذا حذوهم-  يرون أنَّ هناك صلة بين 

اللفظ ومعناه ، فما أنْ ينُطْقَ اللفظُ بأجراس حروفه حتى يثُيرَ في النفس معناه ، وتلك 

العلاقة  بين الدال ومدلوله كانت واضحةً يسيرة التفسير في بدء نشأتها ، ثمَُّ تطورت 

َ تلك الصلةَ أو نجد لها تعليلاً ، أو تفسيراً))))( ، في  الألفاظ، ولم يعَُدْ من اليسير أنْ نتََبََّني

حين رفض أرسطو ذلك ،ورأى أنَّ الصلةَ  عُرفية اصطلاحية يتواضع الناسُ عليها))))(.

وهذه المدرس��ة ترى أنَّ العلاقة بين الدال والمدلول تنش��أ بعد اس��تعمال الناس ما 

اصطلحوا عليه.

واختلف الهنودُ في ذلك ، فمنهم من وجد علاقة صميمية بين اللفظ ومعناه ، ومنهم 

من رفض ذلك وأنكره))))(.

))) الخصائص : أبو الفتح عثمان بن جني ، تحقيق : محمد علي النجار ، عالم الكتب ، بيروت :33/1.
))) دلالة الألفاظ : د.ابراهيم أنيس ، ط 4 ، مكتبة الانجلو ، القاهرة ،1980م :63-62.

))) فص��ول ف��ي علم اللغ��ة العام : د.محمد علي عبدالكريم الردين��ي ، ط1 ، عالم الكتب ، بيروت ، 
1423هـ-2003م :231.

))) ينظر : البحث اللغوي عند الهنود وأثره على اللغوين العرب : د.احمد مختار عمر ،دار الثقافة ، 
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هذا ما كان من علماء اللغة غير العرب ، أما أئمّة العربية الأوائل فقد اختلفوا أيضاً 

َّا آنف��اً ،فالخليلُ )ت:175هـ( ف��ي ذل��ك – ولكنَّ آراءهم لم تخرجْ ع��ن الرأيين اللَّذيَنِْ مَر

َّ الجنُدُبُ صريراً  يشُير إلى موافقة جرسْ الكلمة للمعنى الموضوع إزاءها، فيقول:) وصَر

موا في  موا في صوت الجندب م��دَّاً ، وتوهَّ َّهم توهَّ ، وصَرصَْ��رَ الأخطبُ صَرصْ��رةً ، فكأن

صوت الأخطب ترجيعاً ، ونحو ذلك كثير مختلف()))، وتابع سيبويه)ت:180 هـ(أسُتاذه 

الخلي��ل في الميل إلى وجود علاقة بين بنية الكلمة ومعناها ، فقال:) ومن المصادر التي 

ا هذه الأش��ياء  جاءت على مثالٍ واحدٍ حين تقاربت المعاني قولك:النَّزوَان ، والنَّقَزان ،وإَّمن

في زعزعة البدن واهتزازه في ارتفاع ())).

ا عَبَّادُ بن سليمان الصيمري))) وهو من المعتزلة فقد ذهب إلى أنَّ مناسبة اللفظ  أمَّ

للمعنى مناسبة حتمية، بمعنى أنَّ اللفظ يدل على المعنى دلالة وجوب لا انفكاك فيها))))( 

، و أنَّ بين اللفظ ومدلوله مناسبة طبيعية حاملة للواضع على أنْ يضع))))(، قال السيوطي 

)ت:911ه��ـ( : ) وكان بعضُ من يرى رأيه يقول : إنهّ يعرف مناس��بةَ الألفاظ لمعانيها ، 
فسُ��ئل : ما مُسمى إذغاغ – وهو بالفارسية الحجر - ؟ ، فقال : أجدُ فيه يبَساً شديداً 

، وأراهُ الحج��ر())))(، ثم قال الس��يوطي : ) وأنكر الجمهورُ ه��ذه المقالة ، وقالوا : لو ثبت 

دَّينِ؛ كالقُرء للحيض  ما قاله لاهتدى كلُّ إنسانٍ إلى كلُِّ لغة ، ولما صَحَّ وضعُ اللفظ للضِّ

بيروت ، 1972م :101.

))) - العني�: الخلي��ل بن أحمد الفراهي��دي، ، تحقيق: د. مهدي المخزومي ،و د. إبراهيم الس��امرائي، دار 
ومكتبة الهلال:مادة صر:56/1.

))) -كتاب س��يبويه:أبو بش��ر عمرو بن عثمان بن قنبر، تحقيق: عبد السال�م هارون،مكتبة الخانجي 
،القاهرة:14/4.

َّه عاصر المأمون . لسان الميزان : أحمد بن  ))) - لم أعثر على سنة وفاته ، لكنّ أهل التراجم يذكرون أن
علي بن حجر أبو الفضل العسقلاني الشافعي، تحقيق: دائرة المعرف النظامية ،ط3، مؤسسة الأعلمي 

للمطبوعات - بيروت – 1406 هـ- 1986م:229/3. 

))) بح��وث ومق��الات ف��ي اللغة: د.رمضان عبد الت��واب ، ط2 ، مطبعة المدن��ي ، القاهره ،1408هـ - 
1988م :18.

))) المزهر في علوم اللغة وأنواعها: جلال الدين عبدالرحمن بن أبي بكر السيوطي : تحقيق فؤاد علي 
منصور ، ط1 ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، 1998م : 40/1. 

))) المصدر نفسه :1 /40.
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هر، والجون للأسود و الأبيض())))(. والطُّ

وق��د تاب��ع ابنُ جني عَبَّاداً فيما رأى ، و دافع عن تل��ك الفكرة دفاعاً قوياً ، وعقد في 

الخصائص باباً سماه : »أمساس الألفاظ أشباه المعاني«، قال فيه : )اعلم أنَّ هذا موضعٌ 

شريفٌ لطيفٌ ، وقد نبََّه عليه الخليلُ وسيبويه ، وتلقته الجماعةُ بالقبول له ، والاعترافِ 

 َّ موا في صوت الجنُدب اس��تطالةً ومداً ، فقالوا ، صَر َّهم توَهَّ بصحته ، قال الخليلُ : كأن

،وتوهم��وا في صوت البازيِّ تقطيعاً ، فقالوا : صَرصَْرَ، وقال س��يبويه في المصادر التي 

َّها تأتي للاضطراب والحركة ، نحو :النَّقَزانِ ، و الغَلَيان، والغَثيَان ،  جاءت على الفَعَلان أن

فقابلوا بتوالي حركات المثال توالي حركات الأفعال())))(.

ويمضي ابنُ جني في إي��راد الأمثلة على إيحاءات حروف الكلمات على معانيها))))(، 

َّ« مثلا  حتى ينتهي إلى التأكيد بأنَّ حروف كل كلمة بترتيبها توحي بمعانيها ، فكلمةُ »جَر

َّرٌ ؛ لأن  ِّ يكون بمش��قة ، ثم جاء ال��راّءُ وهو حرفٌ مُكرَ ��َّمنا قدُِّمت الجيمُ فيها لأنَّ أولَ الجرَ إ

َّ اهتز واضطرب))))(. الشيءَ إذا جُر

ويؤكد ابنُ جني أنَّ ذلك موجود في ألفاظ اللغة كلِّها ، ومن رأى شيئاً من ألفاظها لا 

ا لعدم تأمّله وتذوقه للألفاظ ، أو لأنَّ أصول اللغة خافية عنه))))(. ينطبق عليه ذلك فأمَّ

قال الدكتور رمضان عبد التواب : )وهذا الذي ذكره ابنُ جنيّ يصح في بعض نصوص 

اللغة ، دون غيرها())))(.

وال��ذي يب��دو لي أنََّ م��ا ذهب إليه الدكتور رمض��ان عبد التواب هو الص��واب ، و إنَّ 

َّه��ا أدقُّ من الأخرى في إيصال  المتكل��م قد يس��تخدم في نصَِّ ما لفظة دون أخرى ؛ لأن

المعن��ى من خلال إيحائها الصوت��ي ،أو: جرس حروفها ، فالصورة الفنية في النصوص 

تش��ترك في رسمها أمور عدة ، أهمها: الفنون البلاغية كالمجاز والاستعارة والكناية ، 

وق��د تقَُ��وِّي لفظةٌ ما تلك الفنونَ ، أو ترفدها برافد جديد لإكمال الصورة الفنية ، وما 

))) المصدر نفسه : 40/1.
))) الخصائص : 152/2.

))) ينظر: الخصائص : 164-152/2.
))) ينظر المصدر نفسه : 164/2.
))) ينظر المصدر نفسه : 164/2.

))) بحوث ومقالات في اللغة : 20.
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يرتسم في الذهن عند سماع مثل تلك الألفاظ هو ما يسميه علماء اللغة المعاصرون 

بالمعنى الإيحائي))))( ،وذلك المعنى الإيحائي له خصوصية في القرآن الكريم  وتس��تند 

هذه الخصوصية فيما أرى على ركنين:

الأول : إنَّ القرآنَ لا تجوز قراءته بغير العربية))))( ، ويحرم ذلك إجماعاً في الصلاة))))): 

وذلك يعني أنَّ نصوصه بأصوات حروفها يلفظها العربي ، والكردي ، والتركي ، والمتحدث 

باللغة الإنجليزية وغيرهم ، ثم يفهم الجميعُ معنىً واحداً ، وبناءً على ذلك فإنَّ العلاقة 

بين الألفاظ ومعانيها سواء تكوّنت في الذهن بعد المعرفة بمعاني تلك الألفاظ وتعوّد 

َّها - كما قلتُ- ستُثير المعاني ذاتها في أذهان الناس على  استخدامها ، أم قبل ذلك ، فإن

اختلاف لغاتهم ، وهكذا يكون المعنى المثُار في الذهن عند سماع الألفاظ ذاتها واحداً 

عند الجميع.

َّه أقربُ إلى الإجلال  والثان��ي : أننَّا مأم��ورون بترتيله ، والغاية من الترتيل التَدَبُّر؛ ولأن

والتوقير، وأش��دُّ تأثيراً في القلب ، ولهذا اس��تحِبَّ الترتيلُ للأعجمي والذي لا يفهم 

ل في أصوات حروفه وما تعنيه، وهكذا تتقوى  معناه))))(: ويبدو لي أنَّ الترتيل يتيح التأمُّ

العلاقة بين بعض ألفاظه ومعانيه. 

   وقد عَدَّ الش��يخُ مناّع القطان من صور الإعجاز القرآني أصواته وحروفه ،فقال : 
َّنا نجده في أصوات حروفه ،ووقع كلماته ، كما  )ونح��نُ لا نرى الإعجاز في قدرْ معين ؛لأن

نجده في الآية والسورة())))(. 

َّني لا أعني أنَّ لجميع ألفاظ  وأن��ا حين أميلُ إلى هذا التوجيه وتل��ك الخصوصية فإن

الق��رآن بأص��وات حروفها إيحاءاتٍ بمعانيه��ا ، ولكنَّني أرى أنَّ القرآن الكريم قد يرس��م 

َّه فضلا عن توظيفه الفنون البيانية يستخدم  صورةً ما ، وسعيا إلى كمال تلك الصورة فإن

))) ينظر : علم الدلالة : د.احمد مختار عمر ، ط5 ،عالم الكتب ، بيروت ، 1998م : 39.
)))  تاريخ القرآن الكريم:  محمد طاهر الكردي، ط1،مطبعة الفتح بجدة - الحجاز ، 1365 هـ ، 1946 

م:190.
))) مباحث في علوم القرآن ، مناع القطان ، مكتبة المعارف للنشر والتوزيع،ط3،  1421هـ - 2000م:329.

))) الإتقان في علوم القران : جلال الدين عبد الرحمن بن ابي بكر السيوطي )ت:911هـ( ، دار مكتبة 
الهلال ، بيروت :106/1.

))) مباحث في علوم القران : لمناع القطان :272.
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لفظةً موحيةً سعياً لإقناع المتلقي والتصرف بمشاعره ، ورسم الصورة في نفسه على 

أتمّ وجه ، قال س��يد قطب )ت:1324هـ-1967م( : ) وقد يس��تقلُّ لفظٌ واحدٌ – لا عبارةٌ 

كاملة – برس��م صورةٍ شاخصةٍ لا ُجلمرد المس��اعدة على إكمال معالم صورة – وهذه 

خطوة أخرى في تناسق التصوير . خطوةٌ يزيد من قيمتها أنَّ لفظاً مفرداً هو الذي يرسم 

الصورة ، تارةً بجرس��ه الذي يلُقيه في الآذان ، وتارةً بظلّه الذي يلُقيه في الخيال ، وتارةً 

بالجرس والظّلِّ جميعاً())))(.

وسنوضح- إنْ شاء الله تعالى- فيما سيأتي من صفحات الكلمات التي كان لها أثر 

بإيحاءات أصواتها في رسم الصّور الفنيّة في القرآن الكريم ، كما نرى..

	

* * *

))) التصوير الفني في القرآن  : سيد قطب ، مطبعة أنوار دجلة ، بغداد :91.
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َّل المبَحَْثُ الأوَ
وتيِّ في رسَْم صُوَرِِ الأحْوالِِ الإنسانيَّةِ  أثَرَُ الإيِحاءِِ الصَّ

بيعيَّةِ واهر الطَّ والظَّ

ور الإنس��انية الجديرة بالوقوف عندها ف��ي القرآن الكريم صورة حزن الوالد  َّل الصُّ أوَ

َّه نبيٌ عظيمٌ.. والنبيُّ كتلة  ة الناّس، بل إن على ولده، وليس ذلك الوالدُ بوالدٍ عاديٍّ من عامَّ

من الإحساس، بل أرق الناس فؤاداً، وأعظمهم رحمة بأمته، فكيف بأقرب الناس إليه؟؟؟ 

َّ أبنائه ، وأحبَّهم إلى قلبه ، ومضت على  َّه سيدنا يعقوب  الذي فَقَدَ أعََز  إن
ى من أثر ذلك الولد ، وهو  ذلك سنين.. بل هي سنون ، ثم جاءته صدمةٌ ثانية تأخذ ما تبََقَّ

أخوه الصغير))) ، فيأخذ القرآن الكريم ذلك  المشهد ليُصَوِّره  لنا بقوله :  چ ۋ  ۋ  

ۅ  ۅ  ۉ   ۉ  ې  ې  ې  ې  ى  ى   ئا   چ  ))))(، والأسَفُ أشدّ 
الحزن والحس��رة  ،أضََافَهُ إلى نفس��ه ، والألف بدلٌ من الياء ، فناداه ، أي : يا أسفي تعالَ 

، فهذا أوانك))))( .

ه، وحيدٌ  َّه منفردٌ بهمِّ قال سيد قطب : ) وهي صورةٌ مؤثرةٌ للوالد المفجوع ، يحس أن

بمصُابه ، لا تشُاركه هذه القلوب التي حوله، ولا تجاوبهُ ، فينفرد في معزلٍ ، يندب فجيعته 

في ولده الحبيب ..  يوسف الذي لم ينسه، ولم تهَُوِّن من مصيبته السنون، والذي تذكره 

به نكبته الجديدة في أخيه الأصغر فتغلبه على صبره الجميل : يا أسفا على يوسف())))(.

ويبدو لي أثرُ الإيحاء الصوتيِّ هنا واضحاً في رسم الحالة الشعورية لسيِّدنا يعقوب 

 .. من ش��دة الحزُن.. ومحاولته تفريغ شحناته باستخدام حرفي المد – الألف 

))) -ينظر :  التسهيل لعلوم التنزيل : محمد بن أحمد بن محمد الغرناطي الكلبي، ط4 ،  دار الكتاب 
العربي - لبنان - 1403هـ- 1983م:115/2.

))) سورة يوسف ،آية :84.
))) إرشاد العقل السليم الى مزايا القرآن الكريم : أبو السعود محمد بن محمد العمادي ، دار إحياء 

التراث العربي ، بيروت : 301/4.

))) في ظلال القرآن : سيد قطب ،ط34 ، دار الشروق ، القاهره ، 1425هـ-2004م :2025/4.
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– في : ) يااااا أس��فااا( ، اللَّذيَنْ يعُطيان مساحةً للصوت للاستطالة ، وإخراج ما في 
الجوف من آلامٍ بصيغةٍ أقرب إلى التأوهّ.. ولو استخدم الياء ،) فقال يا أسفي (، لم تتهيَّأ 

ل الياء – المساحة الكافية لإطلاق زفراته ، ونفث آلامه ، وبثّ شكواه  له – بسبب تسََفُّ

إلى ربه ؛ ويمكننا أن نش��عر بالإيحاء الصوتي واضحاً إذا ماجعلنا هاتين الكلمتين  في 

قس��مين ،أحدهما في : ) يااااا (، والآخر في أس��فى ، وعلماء التجويد يمدون الألف من 

الياء بمقدار حركتين على الأقل ، أو بمقدار أربع أو خمس حركات.

ولعل ما هو أشدّ وضوحاً من هذا ، وصفُه تعالى لحال سيدنا يعقوب  حين 

ِّل، ولنتأمل قوله تعالى:   نعى عليه أولادهُ إقامته على ذكر يوسف ، وعدم انفكاكه عنه فَلنُْرتَ

چ ئې  ئى  ئى  ئى   ی  ی  ی  ی  ئج  ئح  ئم  ئى  ئي  بج   چ ))))( ، ق��ال 
َّه من صعوبته لا  النَّحاس )ت:338هـ( : )والبَثُّ أش��دُّ الحزُن())))(، قيل: س��مي بذلك لأن

يطُي��ق حَمْلَ��ه فيبثه ؛ أي: ينش��ره))))(، وقال المناوي )ت:1031ه��ـ( : ) البَثُّ تفرقةُ آحادٍ 

مستكثرة في جهاتٍ مختلفة())))(.

ويبدو لي أنَّ هذه الآية ملأى بالإيحاءات الصوتية ، فالمقامُ مقام حزن أشد من الآية 

الماضي��ة ، فالآية الماضية وصفت صورة حزن واحدة ، ولكن في هذه الآية هُيِّجَ س��يدُنا 

يعق��وب من أولاده بقوله��م چ  ئە  ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ   ئۆئۈ  

ئۈ  ئې  ئې  چ ))))(، فامتزجت لديه مش��اعر الحزن والألم والشكوى والمرارة 
والغضب من عدم فهم هؤلاء الأبناء لشعور الأب تجاه ولده الحبيب الفقيد ... ولنَعُدْ إلى 

الآية لنتأمل إيحاءات مقاطعها الصوتية :

  ا أشكو : فالنوّن بتشديدها توحي بشدة ما يعانيه سيدنا يعقوب *- إَّمن

))) سورة يوسف : آية 86.
))) معاني القرآن الكريم : أبو جعفر أحمد بن محمد النحاس ، تحقيق : محمد علي الصابوني ،جامعة 

أم القرى ، مكة المكرمة :455/3.

))) تفس��ير البحر المحيط ، أبو حيان محمد بن يوس��ف الاندلس��ي ، تحقيق الشيخ عادل أحمد عبد 
الموجود ، وعلي محمد معوض ، ط1 ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، 1422هـ-2001م:334/5

))) التوقي��ف على مهمات التعاريف : محمد عبدال��رؤوف المناوي ، تحقيق : د.محمد رضوان الداية ، 
ط1 ، دار الفكر ، بيروت ، 1410هـ:114.

))) سورة يوسف ، آية :85.
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َّه يعطي صوت الأنني�:) إنن (، ثم تأتي الالف  ، والاعتم��ادُ عليه��ا بقوة عند النُّطق كأن

الممدودة مداً منفصلاً ، ليندفع معها الزفير بأكبر كمية من الهواء من الرئتين ، ومحل 

َّها  ر الأحزان ، ثم صوت الشين وبتفشيها كأن الألف الصدرُ مَقر العبرات ،ومحلّ تكَسَُّ

تنشر ذلك الحزن على أرجاء الكون ) أشـشـشـ( ، ولو لم يكنْ ذلك الحزنُ عظيماً شديداً 

، لما احتاج إلى النشر.

تدَّينْ ، لكنَّهما حرفان فيهما شيء  َّهما وإنْ لم يكونا ُمم    وحتى صَوتْيَ الكاف والواو فإن
من الرِّقة والخفة ، فالكافُ حرفٌ مهموسٌ))) ، وليس للواو قوةٌ ، وذلك يتناسب مع حال 

مَنْ خَيَّمَ على قلبه الحزُنُ فأثقلَ لسانه عن الحروف )الأصوات( القوية .. ولنكمل تأملنا 

في أصوات الآية ..

*- بثَِّ��ي : ق��ال ابنُ فارس )ت:395هـ( : )الباءُ والثاءُ أصلٌ واحدٌ ، وهو تفريقُ الش��يء 
وإظهاره())))( .

 ويب��دو - أنَّ الباء لكونه صوتاً انفجارياً -  قد صور هنا انفجارَ كمين الحزُن المنُدلعة 
َّه صوَّرهُ  نيرانهُ بين جوانح نبيِّ الله يعقوب  ، والثاء بقوة النفث المصاحب له كأن

لن��ا وهو يرمي جبالاً من الكمد من صدره ، ويبثها في أرجاء الكون ..هذا ما يبدو جلياً 

عند تأمل قوله ) بـثــثــثــ(..

*- وحُزن��ي إل��ى الله : ولنتأمل أوَلاً في الكلمة الأولى لن��رى ما توحيه إجمالاً ، قال 
ابنُ فارس : )الحاء والزاي والنون أصلٌ واحدٌ: وهو خش��ونةُ الشيء وشِدَّةٌ فيه())))( ، فأما 

إيحاءات أصواتها فالحاء لصحلها تشُ��به مخالبَ الأس��د وبراثن الذئب ، ونحوهما إذا 

ةٌ يجري معها النفس))))(، والزاي يخرج معها نحو النفخ))))(  غارت في الأرض))))( ، وفيها بحََّ

))) - س��ر صناعة الإعراب: أبو الفتح عثمان بن جني،تحقيق: د . حسن هنداوي، دار القلم - دمشق - 
1405هـ 1985م، ط279/1:1. 

))) مقايي��س اللغة : أبو الحسني� أحمد بن فارس بن زكريا ، تحقيق :عبد السال�م محمد هارون ، دار 
الفكر ، بيروت ،1399هـ - 1979م : مادة ) بث( : 172/1.

))) المصدر نفسه : 54/2.
))) الخصائص : 163/2.

))) سر صناعة الاعراب : 241/1.
))) المصدر نفسه :63/1.
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، فهي من حروف الصفير... ويبدو أنَّ هذه الكلمة )حزني( قد وفّرت مساحات واسعة 

د المصاحب  ةُ الحاء تشبه بعض الأصوات الصادرة عن التَّنَهُّ للتنفيس عن الأحزان، فَبَحَّ

للب��كاء ، ثم الزاي وهي أق��وى من الحاء بصفيرها تحاول إخ��راج كمية من الحزن والألم 

ِّ��كين ، فكأنَّ الح��زن عمل أولاً  ِّ ، حَزُّ الس )حُ��ززز(، وه��ذا المقط��ع يوحي إيحاء آخ��ر بالحزَ
في قلب يعقوب كما تحز السكين وبشدة .. )حززز (... ولننتقل إلى ما توحيه الكلمتان 

مجتمعتين من خلال تأمل المقطع الصوتي: ) حزني ي ي ي إلى(، فالياء باس��تطالتها 

توحي باستطالة ذلك الحزن وامتداده .. والامتدادُ هنا نوعان : امتدادٌ زمني؛ فقد استمر 

حزنه  لس��نواتٍ طويلةٍ متتابعة ، فاذا كانت س��اعةُ الفراق عند اُحلمبين تعدل 

سنواتٍ، فكيف بسنوات الفراق ؟! 

والنوع الثاني من الامتداد والاستطالة امتداد الحزن ليتشبع بالعروق ويهُمين على 

ورلنا القرآن الكريم  الأعضاء ، وس��يدنا يعقوب ليس به حاجة إلى إثبات ذلك ، فقد صَّ

ش��دَّة ما عاناه بقوله: چ ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ   ۉ  ې  ې  ې  ې  

ى  ى   ئا   چ ))))( 
ل كيف قال تعالى »من الحزن« ،ولم يقَُل من الدمع لنفهم ذلك..·· ولنتأمَّ

*- الله : لقد كانت شكوى سيدنا يعقوب  إلى الله ، وكان لجوؤه إليه تعالى 
، وق��د نط��ق بلفظ الجلالة ليُفَرِّغَ ش��حنات الألم والغضب ، وح��رف الهاء آخره يوحي 

بلفظ جميع تلك الشحنات الى الخارج ، فقد أعلن باحث الطب النفسي الهولندي ) فان 

ديرهوفين ( بالمستشفى الاكاديمي بالعاصمة الهولندية )أمستردام( فائدة النطق بلفظ 

الجلالة فقال : 

 1-عند النطق بحرف الألف بالعربية وهو حرف مقابل لحرف )A( بالهولندية ، فإنَّ 
نطق هذا الحرف يصُدر من المنطقة التي تعلو منطقة الصدر أو بدايات الجهاز التنفسي 

، وصدور الحرف من هذه المنطقة يؤدي الى تنظيم عملية التنفس بصورة طبيعية هادئة 

، وتكرارها يؤدي الى شعوربالارتياح الداخلي نتيجة لانتظام التنفس.

2-حرف اللام باللغة العربية : وهو حرف لا يقابله حرف تام باللغات الاخرى ، ومنها 

الهولندية ، بل جزء من هذا الحرف فقط عند النطق ، ونطق حرف اللام بالعربية يأتي 

))) سورة يوسف ، من الآية: 84.
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نتيجة لوضع اللسان على الجزء الأعلى من الفك وملامسته ، وهذه الحركة تؤدي لسكون 

ا يعطي  وصمت لثوانٍ أو جزء من الثانية مع التكرار السريع ، وهذا الصمت اللحظي إَّمن

راحة في التنفس ، واستعداداً لنُطق قادمٍ أقوى ، وأوضح في الحروف أو الكلمات التالية.

د له بقوة ووضوح الحرف الذي س��بقه وهو اللام ، وبه تش��ابه  هَِّ 3-حرف الهاء : وُمي

كبي��ر م��ع حرف )H( بالهولندية ، وهو حرف يؤدي نطقه الى حدوث ربط بين الرئتين – 

عصب ومركز الجهاز التنفس��ي وبين القلب- ، ويؤدي الى انتظام ضربات القلب بصورة 

طبيعية.

وأكد الباحث الهولندي أنَّ تكرار كلمة )الله( بحروفها الواضحة عدة مرات حسب 

قدرة الإنسان إنما تؤدي إلى تفريغ شحنات القلق ، أو الغضب الإنساني بصورة علمية 

مجردة))))(.

قلتُ : وذلك ما كان سيدنا يعقوب  بحاجة إليه ، وهو تفريغ تلك الشحنات 

، وهك��ذا يكون الق��رآن الكريم قد أخذ بأيدينا ليرينا دقائق الحالة الش��عورية لدى ذلك 

النبّي الكريم ، حتى انتهى بنا إلى صورة تفريغه لهمومه وأحزانه من خلال اللجوء الى 

الله تعالى..

وصورة أخرى من الصور الإنس��انية ، تلكم هي صورة مناجاة الإنسان ربه بالدعاء ، 

وهي مناجاةُ اضطرار وحاجة ، ولجوء بشدة إليه جلّ وعلا ، قال تعالى : 

چ ٻ   ٻ  ٻ  پ  پ   پپ  ڀ   ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  چ ))))(، وكان دعاؤه 
عليه السلام لأجل الولد حتى استجاب الُله له ، قال المفسرون: )كان بين الدُّعاء والبشارة 

ستون سنة())))(.

د مداً واجباً  ويب��دو أنَّ ألإيح��اءَ حصل هنا في كلمة ) نداااااءً( فصوتُ الألف فيها ُمي

متصلاً ، واستطالة الألف فيها توحي باستطالة ذلك الدعاء والنداء واستمراره وامتداده 

لم��دة زمني��ة ، فضلاً عن أنَّ الكلام يطُال مع الأحباء تل��ذذّاً ، وهكذا هي مناجاة الأنبياء 

))) المنتدى العلمي الثقافي.
))) سورة مريم ، الآيتان : 2و3 .

))) البحر المديد : احمد بن محمد بن المهدي بن عجيبة الحس��ني الادريسي الشاذلي الفاسي ،ط1، 
دار الكتب العلمية ، بيروت ،2002م-1423هـ:304/4 ، وإرشاد العقل السليم : 33/2.



289الإيحاء الصوتي وأثره في رسم الصورة الفنية في القرآن الكريم

ربهم تلذذّاً ورغبة.

ثمّ إنَّ المقامَ في سورة مريم مقامُ ذكر تفاصيل قصة سيدنا زكريا  وطلبه 

للولد ؛ ولذلك فقد استخدم القرآنُ كلَّ الوسائل لإلقاء الأضواء على جوانبها لإظهارها 

بوضوح تام ، ومنها الإيحاء الصوتي المذكور ، في حين نجده لا يس��تخدم هذا الأسلوب 

حني� يكون المقام غير ذلك. ومنه قوله تعال��ى چ  ۓ   ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ   ۇ  

ۇ  ۆ  ۆ   ۈ   ۈۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ   ۉۉ   ېې  
ئۇ   ئۇ   ئو   ئەئو   ئە   ئا   ئا  ى   ى   ې  ې   
ئۆ   چ))) ، فالمقام هنا مقام بيان فائدة التجاء الأنبياء الى ربهّم في الشدائد وتنجيته 
إياه��م ، لا مق��ام بيان صفة الدعاء ، فإن قيل : إنَّ هناك م��داً في قوله ) وزكريآآآآآ إذ( ، 

فهل ذلك المدُّ بشيء؟

قلت : يبدو لي أنَّ في إطالة صوت الألف من زكريا إيحاءً واضحاً بالتنويه بذلك النبي 

الكريم من خلال إطالة النطق باسمه ، فالمقام كما قلت مقام التجاء الأنبياء الى ربهم 

ونجاتهم بسبب صلاح أعمالهم .. ومن ذلك دعاء سيدنا زكريا ربهّ بأن يجعل له علامة 

على حص��ول الحمل لزوجه، قال تعال��ى: چ ژ  ڑ  ڑ  ک  کک   ک  گ  گ  گ  

گ  ڳ  ڳ  ڳڳڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  چ))))(، فيب��دو 
َّه لما أراد العلامة،أوالآية لنفس��ه أطال الصوت، فاخت��ار أصواتاً تقُْرأُ: )ليييييي آية (،  أن

ا أرادها ليزداد هو يقيناً))))(، وليشكر ربه على هذه النعمة إذ شُكر الُمنعم  َّه إَّمن ليبين أن

واجبٌ، وبه تدوم المواهب الإلهية))))(، وفي كلا الحالين، فإنَّ الآية كانت له هو خاصة..

َّنا حين ننط��ق قوله : ]واذكرّ ربك[     ويظه��ر ل��ي في الآية ذاته��ا إيحاءٌ آخر ، فإن
،وال��راء وح��ده حرفٌ مُكرر))))( ،فكي��ف وقد تبعه حرفٌ آخر مباش��رة دون فاصل من 

نفس نوعه وصفته وجنسه ؟! هكذا أصبح التكرارُ مُكرراً، وهو أبلغ في تصوير الأمر 

))) - سورة الأنبياء ،الأيتان :89و90 .
))) سورة آل عمران ،آية:41.

))) البحر المحيط :167/6.
))) روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني : أبو الثناء الآلوسي )ت:1270هـ( دار احياء 

التراث العربي ،بيروت :152/3.

))) الخصائص :164/2.
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بالت��زام الذك��ر والمداومة عليه ليلا ونهاراً.. وصورةٌ أخرى هي صورة اس��تجابة الله 

دعاءَ الخائفين، وصََبِّهِ I الرحمة عليهم صبّاً، حتى يتملكهم النعاس من شدّة السكينة 

ڄ  ڄ  ڃ  ڃ    ڄ  ڄ ل لذلك قوله تعال��ى چ  ويأخذه��م الن��وم، ولنتأمَّ

ڌ   ڍ   ڍ   ڇ   ڇڇ    ڇ   چ   چ   چ   چ   ڃ   ڃ  
چ))))( . ڌ  ڎ   ڎ  ڈ   

َّه غشاء  قال س��يد قطب : )وهذا التعبير عن النوم بالنعاس الرفيق اللطيف، وكأن

شفيف يغشى الحواس في لُطف ولين » أمنةً منه«، فالجوَُّ كلُّه أمنٌ ودعة وهدوء())))(.

   ويلوح لي أنَّ لفظة يغُشيكم كان لها الدور الأكبر في رسم صورة نزول السكينة على 
الصحابة  ،فصوت الغين يشبه إسدال الغطاء، والشين بتفشيه يشبه انتشار ذلك 

الغطاء، وتشديده يوحي بنشر ذلك الغطاء؛ أي: النُّعاس بشدة، و) كمُْ ( توحي باستحكام 

غشيان النعاس لهم وإحاطته بهم إلى الأرض..  وتؤدي أصواتُ الحروف ووقع الكلمات 

وأجراسها دوراً في رسم صورة الأمرالمفروض على إنسان ما دون أن تكون له رغبة فيه، 

فمن ذلك أنهّ تعالى حين أراد بيان تشريعه في مسألة جواز زواج الرجل بزوجة دعَيِّهِ، قال 

ً�: چ ڌ  ڎ  ڎ   ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک   دا مخاطب��اً نبيه مُحمَّ

فالرس��ولُ �   ،)(((( چ  ک  کگ  گ  گ  گ  ڳ  ڳڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱڱ  
لم تكن لديه أية رغبة في الزواج بالسيدة زينب )رضي الله عنها(، فقد كانت زوج دعيّه 

زيد ، وكان الدعيُّ في زمن الجاهلية يعُدّ كابن الصلب تماماً، لا يجوز الزواج من 

زوجه إذا ما فارقها، وقد أراد القرآنُ هنا إبطال عادة التبنِّي فأنزل هذه الآية))))(..

ويظهر لي أنَّ لفظة ]زوجناكها[ قد انفردت في هذه الآية برسم صورة عدم وجود أي 

رغبة للرسول � قبل نزول الآية في الزواج بزينب ، فهذه الكلمة بجرسها الثقيل وطولها 

وكثرة حروفها صَوَّرت لنا صعوبة ذلك الأمر على الرسول � ، وهذه الصعوبة ليست في 

))) سورة الانفال ، آية :11.
))) التصوير الفني :94.

))) سورة الاحزاب ، آية :37.
))) ينظ��ر تفس��ير القرطبي)الجام��ع لأحكام الق��رآن( :أبو عب��د الله محمد بن أحم��د الأنصاري 
القرطبي ، تصحيح : احمد عبد العليم البردوني، دار احياء التراث العربي، بيروت، 1405هـ-1985م 

.195-188/14:
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عدم رغبته � –حاش��اه- في تطبيق أم��ر الله أو تهاونه فيه، ولكنَّها من حيث طهارته� 

في عدم الميل قطّ إلى شيء من شهوات الدنيا ، فضلاً عن شدة حيائه.

ولو تأملنا الفرق بين :” زوجناكها “، و:” زوجناك إياها “،أو: “زوجناك زينب”.. لوجدنا 

فرقاً كبيراً ، هو: 

في قولنا زوجناك إياها.. أو زوجناك زينب ، نشعر بتباعد ما بين النبي � وزينب. 

في حين نجد أنَّ في لفظة زوجناكها إيحاء بوصل الله تعالى المباشر بين زينب وبين 

رسول الله � ، وإضافتها إليه وإلصاقها به ، ولذلك فإن زينب )رضي الله عنها(: ))كانتَْ 

ُ مِنْ فَوقْ  َّجَنِي اَّهلل َّجَكنَُّ أهََاليِكنَُّ وزَوَ تفَْخَر عَلَى أزَوْاَج النَّبِيّ صَلَّى اَّهلل عَلَيْهِ وسََلَّمَ وتَقَُول زوَ

سَبعْ سَمَاواَت (())))(.

ولحدوث هذا المزج من الله تعالى بينهما فالنبي �  دخل بالس��يدة زينب )رضي الله 

عنها( دون عقد ؛ لأنَّ الله سبحانه بذلك هو من تولى العقد.

وعكس الصورة السابقة قوله تعالى حاكياً خطاب سيدنا نوح   لقومه : 

ئم   ئح   ئج   ییی   ی   ئى   ئى   ئى   ئې   ئې  ئې   ئۈ   ئۈ   ئۆ   چ 
ئى  ئي  بجبح   چ ))))( ، قال الزمخشري )ت:538هـ(: )يعني: أنكُرِْهُكمُ على قبولها 
ونقسركم على الاهتداء بها ، وأنتم تكرهونها ولا تختارونها ، ولا إكراه في الدين؟،وقد 

جيء بضميرالمفعولين متصلين جميعاً، ويجوز أن يكون الثاني منفصلاً كقولك : أنلزمكم 

إياها())))(.

ووصف سيد قطب إيحاء لفظة أنلزمكموها بأنها )تصُوِّر جَوَّ الإكراه بإدراج كل هذه 

الضمائر في النطق وشد بعضها الى بعض كما يدمج الكارهون مع ما يكرهون، ويشُدّون 

إليه وهم منه نافرون())))(.

))) صحيح البخاري )الجامع المس��ند الصحيح المختصر من أمور رس��ول الله صلى الله عليه وسلم 
وسننه وأيامه( : محمد بن اسماعيل البخاري )ت256هـ( ، تحقيق : د. مصطفى ديب البغا، ط3 ،دار ابن 

كثير ، بيروت ،1407هـ-1987م :باب وكان عرشه على الماء :2699/6 رقم 698.

))) سورة هود، آية:28.
))) الكش��اف ع��ن حقائق التنزيل وعي��ون الاقاويل في وجوه التأويل : أبو القاس��م محمود بن عمر 

الزمخشري ، تحقيق: عبدالرزاق المهدي ، دار احياء التراث العربي ، بيروت :369/2.

))) التصوير الفني : 90.
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   ويبدو أنَّ هذه اللفظةَ صَوَّرت شدةَ إعراض هؤلاء القوم إلى حدٍّ لو أنّ الهداية شُدَّتْ 
إليهم شدّاً-وبذلك توحي ) أنلزم (، ثم أدُيرت عليهم لتُغطيهم وبذلك توحي )كموها( لم 

يهتدوا ، ولم يقبلوها ، وما ذلك إلاّ لشدة نفورهم عنها.

ق القرآنُ الكريمُ ف��ي عرض صُوَر خلجات النفوس البش��رية ،  ومن ذلك  وق��د يتعمَّ

صورة الإنسان المنافق ، و ليست هي بصورةٍ لحركات جوارحه بقدر ما هي صورة لحالته 

النفسية والذهنية والفكرية، قال تعالىچ ڑ  ڑ  ک  ک   کک  گ   گ   گگ   ڳ  

ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  چ ))))(.
قال الزمخشري: )أي : ذبَذْبَهَُم الشيطانُ والهوى بين الإيمان والكفر ، فَهُم مُتَردَِّدون 

بينهم��ا مُتَحَيِّرون ، وحقيقةُ المذُبَذْبَ الذي ي��ذبَُّ عن كلا الجانبين،؛ أي: يذُادُ ويدُفع ، فلا 

يقَِرّ في جانبٍ واحدٍ ، كما قيل : فلان يرمي به الرحََوَان ، إلا أنَّ الذبذبةَ فيها تكريرٌ ليس 

في الذب ؛ ولذلك كان المعنى : كلما مال الى جانبٍ ذبَُّ عنه())))(.

ل بالإيحاء الصوتي هنا لفظةُ مذبذبين ، ولنعد إلى أصل دلالتها  ويظهر لي أنَّ مَنْ تكَفََّ

، فق��د ذكر ابنُ ف��ارس أنَّ الذال والباء تدل عل��ى الاضطراب والحرك��ة))))(، وحرفُ الذال 

م��ن حروف الرخ��اوة))))(، في حين نج��د أنََّ حرف الب��اء من حروف الش��دة ، بل هو حرف 

انفجاري))))(، والذي يبدو لي أنََّ الذال توحي بهشاشة فكرهم ورخاوته الذي ما يلبث أنْ 

يصطدم بشدة الباء ، وهشاشة الفكر تنبع من كونهم منافقين ، فمرةً يؤمنون وأخرى 

َّهم حين  يكفرون فليس لديهم أي قوة من اليقين ، وأمّا الشدة التي يصطدمون بها فإن

يكون��ون كف��اراً يصطدمون بواقع المعج��زات ، وحين يكونون مؤمنني� يصطدمون بما 

انغرس في نفوسهم بشيء من القوة من الكفر: وهكذا هُم ) مذبذبين ( فإذا انتبهنا إلى 

أنََّ مقط��ع ) ذب( قد تكرر مرتين وجدنا اضطرابَ فكرهم واضحاً ، وعدم اس��تقرارهم 

النفسي جلياً بيِّناً.

))) سورة النساء ، آية :143.
))) الكشاف :614/1.

))) مقاييس اللغة :348/2.
))) ينظر مدخل الى فقه اللغة العربية : د.احمد محمد قدور ، ط3،دار الفكر ، دمشق ، 1424هـ-

2003م:189.
))) ينظر : المرجع نفسه :189.
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َّها توحي بسرعة تقلُّب أفكارهم وتكرار  وهناك إيحاء آخر في هذه اللفظة إذ يبدو أن

ذلك التذبذب والتب��دل الفكري؛ وذلك لأنَّ مخرج الذال قريب من مخرج الباء، فمخرج 

الذال ما بين الأسنان العليا والسفلى وذلق اللسان))))(، ومخرج الباء مّما بين الشفتين))))( ، 

فالمخرجان متقاربان جداً والمس��افة بينهما قليلة جداً ، مما يوحي بقلة ثبات فكر هؤلاء 

على قناعةٍ ما ، وسرعة تغيره.

َّها صَوَّرتَ التباطؤ عن  وكما صَوَّرتَ الأصواتُ صورةَ التقلب والحركة والاضطراب فإن

النهوض أو التوقف المفاجئ عنها، قال تعالى:چ ڻ  ڻ  ڻ  ۀۀ  ہ  ہ  

ہ  ہ  ھ  ھ  ھ  ھ  ے  ے  ۓۓ  ڭ چ))))(. 
ئنَّ غيره))))(، قال سيد قطب : )ترتسم  أي : ليتثاقلنَّ وليتخلفنَّ عن الجهاد ، أو ليُبَطِّ

صورةُ التبطئة في جرس العبارة كلها ، وفي جرس ليبطئن خاصة ، وإنَّ اللسان ليكاد 

يتعثر وهو يتخبط فيها حتى يصل ببطء الى نهايتها())))(.

ويبدو لي أنَّ صورة التبطئة حدثت في لفظة )ليبطئن( حرفاً فحرف ، فاللام للقسم 

والياء بداية الفعل، والباء بقوتها تشُبه العرقلة للمسير ، والطاء أقوى منها وأعلى في ذلك 

، وبتشديدها قوة شديدة للمنع ، والهمزة توحي بقُرب التوقف ، والنون المشددة توحي 

بالتوقف التام والسكون الكامل ، حتى كأنهّا عملت عمل مكابح السيارة. 

وفضال�ً عن تصوير خلجات نف��وس المنافقين وأفعالهم فقد صور لنا القرآنُ الحالة 

النفسية للإنسان الكافر، الذي وصفه بقوله: چ ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  

ہ  ہ   ہ  ہ  ھ  ھھچ ))))(.
ق��ال الزمخش��ري: )أي: كال��ذي ذهبت به م��ردةُ الجنِّ والغيلان ف��ي الأرض المهمه ، 

حي��ران تائهاً ض��الاَ عن الجادة ، لا يدري كيف يصن��ع())))(.. ويظهر لي عند تأمل لفظة 

))) الدراسات الصوتية عند علماء العربية ، عبدالحميد الهادي ابراهيم الاصيبعي، ط1، منشورات 
كلية الدعوة الاسلامية ولجنة الحفاظ على التراث الاسلامي ، طرابلس ، ليبيا ، 1401هـ-1992م :37.

))) المرجع نفسه :34.
))) سورة النساء ، آية :72.

))) إرشاد العقل السليم :200/2.
))) التصوير الفني :92.

))) سورة الأنعام ، من الآية :71.
))) الكشاف: 135/2.
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َّها صَوَّرتَ دفعَ الشياطين لذلك الإنسان، ودفَْعُ  )استهوته( بحروفها الهامسة )س،ت،هـ( أن
الشياطين دفعٌ خفيٌ ، يحصل بخفاء تصحبه الوسوسة الخفية.

وأمَّا وصف القرآن للظواهر الطبيعية فمنه ما ورد في سياق ذمِّ قسوة قلوب 

الكفار ، والتأكيد على أنَّ الحجر أرقُّ منها ، فقد وصف س��بحانه الحجارة بقوله 

ہ    ہ   ۀ    ۀ   ڻ   ڻ   ڻ ڻ   ں   ں    ڱ   ڱ    ڱ   ڱ   ڳ   ڳ   ڳ   چ 
ۈ   ۆ ۆ   ۇ   ۇ   ڭ   ڭ   ڭ    ڭ   ۓ ۓ   ے   ے   ھ   ھ   ھ   ھ   ہ ہ  

چ ))))(. ۅ   ۅ    ۋ   ۋ   ۇٴ   ۈ  
وأرى أنَّ الإيحاء هنا بات واضحاً في وصف الأحوال الثلاثة للحجر :

فأم��ا الأول  : فف��ي جرس) يتفجر (، فهي كلمةٌ موحيةٌ بجرس حروفها بالانفجار ، 

ده صوت الراء وهو بتكريره كأنهّ يرينا تشظي التربة  ولاسيما صوت الجيم المشدد ، يعُضَّ

عن الماء الذي يشق طريقه من خلالها.

وأما الثاني: يشّقق: وعند تلاوته نسمع صوت تشقق الحجر يقرع أسماعنا، فالياء 

أول الفعل ، والشين بتفشيه يوحي بتفشي الشقوق والفطور وانتشارها على سطح الحجر 

، والقاف بيبوسته وتكراره مرتين في الفعل ]قْ قَ قْ[ يسمعنا صوت اصطدام تلك القطع 

المتشظية من الحجر بالأرض.

وأمّا الثالث:ففي جرس) يهبط  ( ، فالياء أول الفعل ، والهاء توحي بالهُوِيّ سريعاً ، 

والباء تشُبه صوت اصطدامها بالأرض ، والطاء تكاد تسُمعنا الصوت أو الصدى الناتج 

َّها  عن ذلك الاصطدام الش��ديد. وكما صَوَّرت الأصوات القرآنية الأش��ياء الصلبة فإن

صَوَّرت مذاق الس��وائل ، ومنه قوله تعالى في وصف البحرين چ ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  

ٻ  پ  پ  پ  پ   ڀ  ڀڀچ ))))(، فَصِفَ��ةُ كلٍُّ م��ن البحري��ن توحي بمذاقه 
ولنتأمل كلاً منهما:

َّنا نشعر هنا بحروف لذيذة ، حتى  أولاً: عند تلفظنا بقوله )عذب فرات سائغ (: فإن

َّها تجعلنا نتذوق ذلك الماء ، فيترقرق في أفواهنا سلسلاً، ويجعلنا نتلذذ بتذوقه. كأن

))) سورة البقرة ، من الآية :74.
))) سورة فاطر، الآية:12.
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ثاني��اً: وعلى النقيض من ذلك قوله :) ملح أجاج (: وعند تأملنا لحاء ملح فإننا نجد 

صوتها يشُبه صوت تنحنح الإنسان عند شربه لماء شديد الملوحة، تقَُوِّيها لفظةُ أجاج 

التي تسمعنا صوت مجّ الإنسان لذلك الماء وبصقه إياه بقوة عند شربه.

* * *
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المبَحَْثُ الثَّاني
وتيِّ في رسَْمِ صُوَرِ العَذاب أثَرَُ الإيحاءِ الصَّ

حَ��ذَّرَ القرآنُ الك��ريمُ الخارجين عن منه��ج الله بالعذاب في الدني��ا والآخرة على 

حدٍ س��واء ، ورَسََ��مَ ذلك بأصواتٍ تملأ النفسَ رعباً ، وتصمّ الآذان، ولنتأمل قوله عز 

ٿ  ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ   ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ    وجل : چ 

چ))))(،  ڍ   ڇ   ڇ   ڇ   ڇ   چ    چ   چ   ڃچ   ڃ   ڃ    ڃ   ڄ   ڄ   ڄ   
والكِسَ��فُ : القِطَعُ))))(.

ويظهر لي أنَّ صورة العذاب التي توعّد الُله بها هؤلاء تعاضدت لفظتان على رسمها:

الأولى: ) نخسف (: فالنون أول الفعل ، والخاء تشُبه صوتَ الخرق الذي يحصل 

ل في أعماق  للأرض ، والسين والفاء توحيان في تحقيق نطقهما بالتَجَلجُْلِ والتَّسَفُّ

الأرض. 

ا الأخرى :)فـ نسقط (: فالنون أول الفعل ، والسين توحي بنزول الشيء دون أنْ  وأمَّ

َّها لا يعترضها شيء ، والقاف ليبوستها  يتََعَثَّر ، وهكذا هي الأشياء الساقطة من السماء لأن

وقوتها تشبه الصوت الناتج عن لحظة الاصطدام بالأرض ، وصوت الطاء بجرسه يصَُُوِّر 

الصوت الناتج عن ذلك الاصطدام من اهتزازٍ وصدى.

كما رسم لنا صورة القوم الذين أنفذ فيهم وعيده، فقال: چ ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ   

ئې  ئې  ئې  ئى  ئى  چ)))))، والتي يلوح الإيحاء فيها في لفظتين:
الأولى:) صرعى (، قال ابنُ فارس: )الصاد والراّء والعين أصلٌ واحدٌ يدل على سقوط 

ش��يء إلى الأرض ع��ن مِراس اثنين())))(، وه��ي توحي بأجراس حروفه��ا بذلك ، فالصاد 

بصفيره��ا توحي بالأصوات الص��ادرة عن المهُْلَكين ، والراء تشُ��به تكرار تلك الأصوات 

))) - سورة سبأ، أية :9.
))) - البحر المحيط : 173/7.

)))-  سورة الحاقة، آية:7.
))) - مقاييس اللغة :342/3.
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، ولحظ��ات اضطرابهم في الأرض ، في حين يشُ��به المقط��عُ الأخيرُ: )عى ( آخرَ صيحة 

يصُدرها الهالك.

��ا الأخ��رى :)فـ خاوية (: قال ابنُ فارس : )الخاء وال��واو والياء أصلٌ يدل على الخلو  وأمَّ

والسقوط())))(، وعند تأملنا للمقاطع الصوتية في الكلمة نجد أنَّ المقطع) خا (يشُبه قيامَ 

الفَزِعِ بسرعةٍ ووَثَبِْهِ، في حين توحي الواو بالهبوط والتسفل، ويشُبه المقطعُ الأخيرُ) ية (

الوقوعَ إلى الأرض، ولفظَ النَفَسِ الأخير.

كلُّ ذل��ك في الدنيا ، فإذا ما انتقلنا إلى صور العذاب في الآخرة واجهتنا أولُ صورة 

، وهي صورة تمنِّي الإنس��ان دنوَّ عمله الصالح ، وتباعدَ عمله الطالح ، فلنستمع إليه 

مُتأملين قول��ه: چ ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ  ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  ٺ  ٺ   ٺ  

ٺ  ٿ  ٿ  ٿٿ  ٹٹ  ٹٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  چ ))))(.
قال سيد قطب: )يتألف المشهدُ من ظلالٍ نفسيةٍ تنبعث من تجسيمٍ  مُتَخَيَّل. فها 

هي ذي النفوس تنظر في يوم القيامة، فإذا الذي عملته في الدنيا مُحْضَرٌ بخيره وشره 

مٌ يحضر، وتواجه به مواجهة حسية لا سبيل منها إلى الفرار.  ا هو شيءٌ مُجَسَّ ، وكأَّمن

لال النفسية التي ترسمها مشخصة واضحة:  عندئذ تنبعث من هذه النفوس تلك الظِّ

َّها لَتَوَدّ لو أنَّ بينها وبينه أمداً بعيداً.  َّها لتنفر مماّ عملته هي ذاتها نفوراً شديداً، وإن إن

وإنهّا لَلَحظاتٌ بائسةٌ من الخزي والإشفاق والتمني الخائب، ترُسم شاخصةً في هذه 

الكلم��ات    القص��ار!())))(.

والذي أراه أنَّ الإيحاء الصوتي رسََمَ لنا بدقة الأمنيتين كلتيهما:

َّنا نش��عر بأنَّ الكلمتين كلمة  فالأول��ى: الخير اُحلمضر في قوله)خير مُحضَرا(: فكأن

َّهما لتكادان أنْ تمتزجا بين الخير وحضوره، يساعد على ذلك الإدغام بين  واحدة ، حتى إن

التنوين آخر كلمة خير، والميم أول كلمة محضراً وعلى العكس من ذلك في..

ا الأخرى فهي :التي تنُطْق) بينها وبينهوووووو أمداً بعيداً(: فالمد الحاصل نتيجة  وأمَّ

إطال��ة صوت ضمة الهاء نتيجة لمجيء الهمزه بعدها، وم��دّ ذلك بإطالة الصوت فيه، 

))) مقاييس اللغة  : 225/2.
))) سورة آل عمران، آية: 30.

))) مشاهد القيامة في القران، سيد قطب، مطبعة أنوار دجلة، بغداد:236.
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يوحي بأنَّ الإنسان يتمنى آنذاك أنّ عمل السوء يبتعد عنه بعداً كبيراً جداً ، حتى لا يراه 

، ثمّ لنتأمل لفظة )أمداً( التي توحي بامتداد البعد ذاته، تليها لفظة ) بعييداا (وبمدنا 

لحرف الياء منها، والألف المتطرفة تزداد المسافات التي يتمنى الإنسان بعداً..

ومن ذلك صورة دفع الإنسان الكافر إلى العذاب، قال تعالى  چ  بى   بيتجتح  تخ  

َّه  تم  تى تي  ثجثم  ثى  ثي جح   چ))))(، ق��ال أبو حي��ان: )ومعنى الاضطرار هنا أن
يلُجَْأُ ويلَُزّ إلى العذاب، بحيث لا يجد مَحيصاً عنه())).

ويبدو أنَّ صورة الدفع إلى العذاب رسمتها لفظة اضطره التي تنُطق) اضطرر هوووووو 

إلى (: فالألف أول الفعل ، وجَرسُْ الضاد يشُبه الضرب أو الدفع الشديد ، والطاء أشد 

منها في قوة الدفع والإلجاء ، والراء بتكرارها وتش��ديدها تشبه الدفع الشديد المتُكرر 

، ويطي��ل ذلك الاضطرار ويصل به إلى نهايته المدُّ الحاصل بضمة الهاء لقدوم الهمزة 

بعدها.. وهكذا نرى الدفع الطويل إلى النار..

ونج��د الإيح��اء ذاته في معنى الاضط��رار وإنْ لم يكن في س��ياق العذاب، في قوله 

تعالى:چ ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈۇٴ  ۋ  چ ()))(، فنشعُر في إيحاء هذه الكلمة 

)المضُْطَررر (بشدة الضيق الذي يعانيه الداعي بحيث لم يعد له ملجأ سوى الله ، حتى 
َّه حُصر في زاوية ضيقة ، وهكذا هو المضطر، محش��ور في حَيِّز ضيق،تلُجْؤهُ شدةُ  كأن

الحاجة إليه ، فيزداد الضغطُ عليه شيئاً فشيئاً، وذلك الضغط متكرر شديد..

وليس ببعيد من ذلك  صورة وقوع الكفار في النار ، وهي قوله تعالى: چ ک  ک   

ک  گ  گ  چ ))))(.
قال الزمخشري: )والكبَكْبََةُ : تكريرُ الكبّ، جُعل التكرير في اللفظ دليلاً على التكرير 

َّه إذا ألُقي في جهنم ينكب مرة بعد مرة حتى يستقر في قعرها())))(. في المعنى، كأن

ولم يزد سيد قطب على أنْ قال عن الكبكبة : ) يحُدث جرسُها صوتَ الحركة التي 

))) - سورة البقرة، آية:126.
)))-  البحر المحيط:7/2.

)))-  سورة النمل، الآية: 62.
))) - سورة الشعراء، آية:94.

)))-  الكشاف:327/3.
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تتمُّ بها())))(.

َّها صَوَّرت بدقة ذلك الوقوع ، ويظهر ذلك بيِّناً عند تأملنا لحروفها وفق  والذي أراه أن

المقاطع الآتية:

*-) كبُْ (: فالكاف بهمس��ه يشُ��به النزول ،والباء بقوته وانفجاره يشُ��به صوت 
اصطدامهم بالقاع والجوانب..

*-) كِب (: بتكرار هذا المقطع نسمع تكرارَ الحركة، وانحدارَ الواقع تقلباً في جهنم 
، وأصوات اصطداماته المتكررة.

ل إلى أدنى نقطة ، والى القعر الس��حيق  *-) وووا (: والواو توحي بالنزول والتَسَ��فُّ
فيها –أعاذنا الله منها- .

ولقد استخدم القرآن الكريم أصل هذه اللفظة بلفظ اسم الفاعل في موضع آخر ، 

لكنه��ا لا توح��ي بالتكرار كما في هذا الموضع ؛ لأنَّ المقامَ لم يكن يتطلَّبُ ذلك ، وذلك 

ف��ي قوله تعالى: چ ى  ئائا  ئە  ئە  ئو  ئوئۇ   ئۇ   ئۆئۆ  ئۈ  ئۈ  چ ))))(، 

فهاهنا ليست صورة للوقوع المتكرر ، وليست بياناً لنوع من الاضطراب، ولذلك لم يتكرر 

الإيقاع« الكبكبة »، لأنَّ المقام مقام بيان ضَربِْ  المثل للش��خص الكافر الذي يمش��ي 

ساقطاً على وجهه))))(، والمقصود الذي لا يرى أمامه من الصراط المستقيم فيضّل عنه، 

ولفظة ) مُكِبّاً ( موحية بذلك، فصوت الكاف يشُبه الانحدار والهبوط الحاصل لوجهه 

نحو الأرض ، وصوت الباء يصُور صوت اصطدام وجهه بالأرض.

ون��وعٌ آخر من الع��ذاب يصوره تعال��ى بقول��ه:  چ ژ  ڑ   ڑ  ک  

ڱ   ک  ک  کگ  گ  گگ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ   
َّنا لَنَكادُ نس��مع  ںں  ڻ  ڻڻ  ڻ  چ ))))(، ونح��ن إذ نتلوا هذه الآيات فإن
صوت اصطدام حِلَقِ السلاسل واحتكاك بعضها ببعض ، كما نسمع أصوات سحبهم ، 

وإيقاد النار بهم حين نتلوا) يسُْ��جَرون (، فالسين يشبه سنا النار أول إيقادها ، والجيم 

))) - التصوير الفني : 93.
))) سورة الملك، آية:22.

))) ينظر: البحر المديد: 146/8.
))) سورة غافر، الآيات:70، 71، 72.
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يشبه انقداحها بقوة ، والراء يشبه تكرار ذلك الاحتراق من خِلَلِ أجسامهم.

وم��ن ذلك تصويره لصراخ أهل الناّر بقوله: چ ۈ  ۈ   ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  

ۅ  ۉ  ۉ  ې  ېې   ې  ى  ى  ئا  ئا  ئە  ئە   ئو  ئوئۇ   ئۇ  
ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې  چ ))))(.

َّهُ صوت المنبوذين في جهن��م ، وهم يصطرخون فيها، وجَرسُْ  قال س��يد قطب: )إِن

اللفظ نفس��ه يلُقي في الحسّ هذه المعاني جميعاً ، فنتبين من ذلك الصوت الغليظ 

َّهُ  َّ��هُ  يقول ربنا أخرجنا نعم��ل صالحاً غير الذي كن��ا نعمل، إِن اُخلمتل��ط م��اذا يقول؟.. إِن

الإنابة والاعتراف والندم إذن())))(.

راخ فحسب ، ولكنَّه يوحي أيضاً  ويظهر لي أنَّ الفعل) يصطرخون (لا يوحي بالصُّ

راخ الذي يتعالى شيئاً فشيئاً ؛ وذلك لأنَّ الصاد جرسها قوي ، والطاء التي تليها  بالصُّ

جرس��ها أقَوْى وأعل��ى، فضلاً عن أنهّ يوحي بتداخل تل��ك الأصوات واصطدام بعضها 

ببعض.

* * *

))) - سورة فاطر، الآية:37.
))) - في ظلال القران : 2945/5.
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المبَحَْثُ الثَّالث
وتيِّ في رسَْمِ صُوَرِ النَّعيم  أثَرَُ الإيحاءِ الصَّ

رسمت لنا ألفاظ القرآنِ الكريِم النَّعيمَ الدُنيويَّ بصُِورهِِ اُخلمتلفة، كما صَوَّرت النَّعيمَ 

الآخروي بألفاظٍ تكاد تجعلنا نشعر أحياناً بتذوُّق ذلك النَّعيم.

فمن النعيم الدنيوي – مثلاً- كثرة الأموال التي امتلكها قارونُ ، فقد صَوَّرَ لنا ذلك 

بقول��ه: چ ہ  ہ   ہ  ہ  ھ  ھ   ھ  ھےے  ۓ  ۓ  ڭڭ  ڭ   ڭ  ۇ   

ۇۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ   ۋ   ۋ  ۅۅ  ۉ  ۉ  ې   ې  ېې  چ ))))(، ومعنى تنوء بهم 

؛ أي : إنَّ مفاتيحها لتُثقلهم وتميل بهم إذا حملوها ؛ لثقلها))))(، وأقل ما قيل في العصبة : 

ثلاثةُ رجال، وأكثرها أربعون))))(.

وأرى أنَّ لفظ��ة ) لتنووووووء (بجرس��ها صَوَّرتْ لنا تثاق��لَ الحاملين لتلك المفاتيح ، 

وتمايلَهم واقترابهم من السقوط، وترتيب حروفها صور لنا تلك الحركة بدقة مُتناهية، 

فالتاء أول الشروع بالفعل ،والنون بذلاقته – أي سرعة نطقه – صَوَّر سرعة حركتهم نحو 

لهم نحو الأرض، وهو ميلانٌ  السقوط ، والواو بامتداده:) ووُووووء( يشبه ميلانهم وتسََفُّ

َّها تسُمعنا صوتَ اصطدامهم  مُثقلٌ بحجم أحمالهم ، ثمَُّ الهمزةُ بشدتها وانفجارها كأن

بالأرض ، وهو صوتٌ لا صدى له ؛ لأنّ وقوعهم واصطدامهم بالأرض لم ينتج عنه صدىً 

َّه��م حين وقعوا وقعت الأثقال عليهم.. ثم إنَّ المدََّ المتَُّصل الحاصل بس��بب مجيء  ؛ لأن

الهمزة بعد الواو المضمومة:)نووووووءُ (حين نطَُبِّقُه نشعر بانقطاع النَّفَس، وهو شعورٌ 

يشُبه شعورَ مَنْ حمل أثقالاً فوقعت عليه ، وكتمت أنفاسه فخنقته.

ولو كان الحرفُ الأخير هو الطاء مثلاً – كما في كلمة تسقط – لكان لوقوعهم بسبب 

تلك الأحمال صدىً ، وهذا مالم يكن هنا.

))) سورة القصص، أية:76.
))) معالم التنزيل : أبو محمد الحسين بن مسعود البغوي الفراء)ت:510هـ(، تحقيق: محمد عبدالله 

النمر وآخرون،ط4، دار طيبة للنشر والتوزيع، الرياض،1417هـ-1997م:220/6.

))) الجامع لاحكام القران :312/13.
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ومَِ��نْ ذلك تصويرهُُ بن��اءَ المتُرفين للقصور ، قال تعالى على لس��ان س��يدنا صالح 

 مخاطب��اً قومه: چ ں  ڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀ  چ ))))(، قال ابن فارس: 
رِْ شيءٍ وتسويته بحديدةٍ())))(. )النوّنُ والحاءُ والتاءُ: كلمةٌ تدل على َجن

لنا قولَه: )تنحتون( ولا سيما الصوت ) نحَْـ( سمعنا حينئذٍ أصوات نحتهم ، أو  فإذا تأَمَّ

مّاء ليجعلوا منها قصوراً، فالنون تشُبه النَّقْرَ بالآلات  احتكاك آلاتهم بتلك الصخور الصَّ

على الجبال، والحاء يش��به ص��وت حكها لتلك الجبال. ومن ذلك نعمة س��كون الرجل 

لزوجه ، قال تعالى: چ ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک   ک  ک  گ  گ  

گ  گ  ڳڳ   ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱڱ  ں  چ))))(.
قال سيد قطب: )والنَّاسُ يعرفون مشاعرهَم تجاه الجنس الآخر، وتشغل أعصابهم 

ومش��اعرهم تلك الصلة بين الجنسين، وتدفع خطاهم وتحرك نشاطَهم تلك المشاعرُ 

المختلف��ة الأنماط والاتجاهات بني� الرجل والم��رأة، ولكنَّهم قلََّما يتذك��رون يدَ الله التي 

خلقت لهم من أنفسهم أزواجاً، وأودعت نفوسَهم هذه العواطفَ والمشاعر ، وجعلت في 

تلك الصلة سَكنَاً للنَّفْسِ والعَصَب، وراحة للجسم والقلب، واستقراراً للحياة والمعاش، 

وأنس��اً للأرواح والضمائ��ر ، واطمئناناً للرجل والم��رأة على الس��واء، والتَّعبيرُ القرآنيُّ 

ا يلتقط الصورةَ من أعماق  َّقيقُ يصَُوِّر هذه العلاقةَ تصوي��راً موحياً ، كأَّمن اللطي��فُ الر

القلب وأغوار الحس )لتسْكنوا إليها())))(.

ويبدو لي هنا إيحاءان:··

*- الأول: إيحاءٌ بالسّ��كونِ التامِّ ، والهدوءِ النَّفْس��يِّ ، والاستقرارِ ظاهراً وباطناً من 
خلال حروف الكلمة، فالسني� والكاف -وهما حرفا همس- يوحيان بأجراس��هما بكل 

ذلك.

- والآخر: اندفاعُ الرجل نفس��ياً نحو زوج��ه ، ولجوؤه إليها، تاركاً كلَّ ما عداها وراءه 
َّاً، وذلك يتجلى عند مَدِّنا المدََّ المتُصل:) لتسكنوووووو إليها(، وهذه هي الحقيقة  ظِهْرِي

))) سورة الشعراء ، الاية:149.
))) مقاييس اللغة: 404/5.

))) سورة الروم ، آية :21.
))) في ظلال القران :2763/5.
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فقوة علاقة الرجل بزوجه لا تعَْدِلها قوةٌ ، فهو يلجأ إليها في مُعظم أحواله، وسياقُ الآية 

َّه تعالى جعل بين  يؤكد هذا المعنى حين يذكر أنَّ المرأةَ مخلوقة من نفس الإنسان ، وأن

الزوجين المودة والرحمة..

هذا لأنَّ المقامَ يتطلبُ ذلك ، ولكنْ حين يكون المقامُ مقامَ سرد نعم الِله على عباده 

َّه ليست هناك من إشارة إلى ذلك الانقطاع التامّ من الرجل إلى  ببيان مراحل حياتهم فإن

زوجه ، ومن ذلك قوله تعالى: چ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ   ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  

ژ   ڈ   ڈ   ڎ    ڎ   ڌ   ڍڌ   ڍ   ڇ   ڇ   ڇ   ڇ   چ    چچ   چ  
ژ  ڑ  ڑ  ک  ک  ک   چ  ))))(.

فالإيحاءُ هنا في لفظة ) ليسْكن(فقد تضمّن تصوير السكون النفسي فحسب، دون 

الانقطاع التام ، فإنْ قيل : إنَّ الواو لجماعة المخاطَبين ولا بد منها ، قلت: كان من الممكن 

أنْ يقال في الآية الأولى : )ليُسْكن إليها،أو:لتسكنوا فيها، أو عندها ، أو بها...( ولكنه 

حين قال: )لتسكنوا إليها( أوحى ذلك بالسكون التام، والاستقرار النفسي، والنوم عندها، 

والانقطاع إليها؟ ولنتأمل آية أخرى استخدم فيها الفعل ذاته لكنَّها لم تكن لبيان الانقطاع 

الت��ام، وهي قوله تعالى: چ ڱ  ڱ  ں  ںڻ  ڻ  ڻ  ڻ  ۀۀ  

ہ  ہ  ہہ  ھ  ھ  ھ  چ ))))(، فهاهنا تضمنت لفظتا )لتسكنوا فيه( 
معنى السكون الظاهر ، وهو سكون جسد الإنسان، وخلوده إلى الراحة والنوم ، وحينئذٍ 

تس��كن الأعضاءُ وتهدأ الأفكار، وتخفّ الآم المتاع��ب ، ولكن رغم ذلك فإنه لايصحبه 

انقطاعٌ تام كما في سكون الرجل التام إلى زوجه المشُار إليه في الآية السابقة.

ومن النَّعيمِ وعدُه سبحانه لعباده الصالحين بالإقامة الدائمة في الجنة، قال تعالى: 

چ ڎ   ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک   ک  ک  ک گ  گگ  
گ  ڳ   ڳ  ڳ  چ ))))(، ومعنى لنُبَوِّئنَّهم: لنُسكننَّهم في مكانٍ هو جديرٌ بأنْ يرَجِعَ 

إليه - مِنْ حُسْنه وطيِبه- مَنْ خَرج منه لبعض أغراضه))))(.

))) سورة الأعراف ، آية:189.
))) سورة يونس، آية67.

))) سورة العنكبوت ، آية:58.
))) نظم الدرر في تناسب الآيات والسور: برهان الدين أبو الحسن إبراهيم بن عمر البقاعي ، تحقيق: 
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ويبدو لي الإيحاء في لفظتين:

*- الأولى:) لنُبَوِّئَنَّهُم(: فهي بجرسها الثقيل توحي بالإقامة الدائمة التي لا تنفكّ ولا 
َّنا نرى أهل الجنة ماسكين أرضها بشدةٍ لا يفارقونها لحظة، أو أنَّ الله  تنقضي، حتى كأن

تعالى مَلَّكهم إياّها ملكاً صرفاً، فهم متمسكون به لا يبارحونه ، وما ذاك إلا لشدة النعيم 

الحاصل فيها.

َّها حين تقرع أس��ماعَنا تسُْ��مِعُنا بوضوحٍ  الجريان الدائم  رْي(: فكأن *- والثانية:) َجت
ل الجيم الساكنة  لأنهار الجنة ، وما ينتج عن جريان تلك المياه من أصوات، وذلك عند تأمُّ

فهي بقلقلتها تشُ��به الصوتَ الصادر عن انبعاث الماء وجريانه، والراء بتكرارها تشبه 

استمرارَ ذلك الجريان، والياءُ توحي بامتداده.

ومن ذلك تصوير شدة فرح المؤمن بتلقّيه كتابهَ يوم القيامة بيمينه، قال تعالى: 

چ ڳ  ڳ  ڱ   ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  چ ))))(، ومعن��ى ه��آؤم: خذوا)))، 
فقد صورت هذه اللفظةُ ش��دّةَ فرح المؤمن الناجي المتَُلقّي كتابهَ بيمينه، فالمقطع 

حِك من الأعماق، ومن صميم القلب، وإطالة صوت الألف فيها  )ها( يشُبه صوتَ الضَّ
.. )هااااااؤم( توحي بأنَّ ذلك الش��خص يريد إس��ماعَ جميع أهل الموقف يوم القيامة 
َّه يريد أنْ يشُرك جميعَ  صوتهَ لشدة سعادته بما لقي من فضل الله ورحمته، حتى كأن

َّنا نطيرُ فرحاً، وسروراً  الناس ويشُعرهم بتلك النشوة العُظمى، ونحنُ حين نرتلها كأن

وبهجة ومس��رةً وانتش��اءً، حتى لا تكاد أطرافُ أصابع إقدامنا تلامس الأرض..

وفي الموضع ذاته، وبعد تعداده سبحانه لنِعَمِهِ على المؤمن، يهُنيّء الفائزين الناجين 

جميعاً بقوله: چ ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ   ۈ   ۇٴ  چ ))))(، وهنا تصَُوِّرُ لفظةُ 

» هنيئاً« بما يحصل فيها من مد صوت الياء مداً واجباً متصلاً ) هنييييئاً(، ذلك النعيمَ 
المستطيلَ المسُتديمَ، بل إنَّ الاستطالةَ والامتدادَ تكونان للتهنئة، وذلك أعظم في الدلالة 

على المقصود، اذ ليست الغاية الأكل والشرب دون التهنئ بهما.

عبدالرزاق المهدي، ط1، دار الكتب العلمية ، بيروت ، 1415هـ-1995م:573/5.

))) سورة الحاقة ، آية:19.
))) البحر المحيط:314/8.

))) سورة الحاقة ، آية:24.
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ويصف لنا القرآنُ الكريم مش��هداً آخر بقوله تعالى: چ ئۆ  ئۈ  ئۈ   ئې  

ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی   چ ))))(، ومعنى يحُبرون: يفرحون، أو يسمعون 
الغناء في الجنة))))(، ولكننا حين تطرق أسماعَنا هذه اللفظة نشعر بالتلذذّ، فحروفها 

لذيذة في السمع تنفذ في أعماق الفؤاد.

ومنه وصفه سبحانه للجنان في سورة الرحمن، فقد وصف اثنتين منها بقوله: 

چ ))))(. ی   ی   ئى   ئى    چ 
قال ابن جني: )النَّضْحُ للماء ونحوه، والنَّضْخُ أقوى من النَّضح، فجعلوا الحاء لرقتها 

للماء الضعيف، والخاء لغلظها لما أقوى منه())))(، ومعنى نضاختان:  فوّارتان دائماً وأبداً 

تفوران بالماء العذب الزلال))))(.

ويظهر الإيحاء في لفظة )نضاختان( واضحاً، فالنون بذلاقته يشبه البداية السريعة 

لفوران ماء العينين، والضاد بجهره وقوته يشُبه الانبعاث القوي لمائهما واندفاعه من 

ثق��ب العينني�، والأل��فُ يحكي صوتَ امت��داد الماء، والخ��اء يحكي ص��وت الخرير الناتج 

عن كل ذلك. ىومنه وصفه سبحانه لأكُلُِ الجنة وظلّها بقوله چ ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  

پپ  پ  پ   ڀ  ڀڀ   ڀ  ٺ  ٺٺ  ٺ  ٿ  ٿ  ٿٿ  ٹ   ٹ  
ٹ  ٹ  چ ))))(.

وهكذا تلوح لنا الديمومة والاستمرار السرمدي لطعام أهَل الجنة حين نتلو )داااااائم( 

فنمدّ الألف، وتلوح لنا في الوقت ذاته استطالة ذلك الظلّ بمدّنا لصوت الألف في )ظلهاا(، 

والجنة لا يرى أهلها شمساً ولا زمهريراً، فالظلُّ دائمٌ على سماء الجنة.

ونختم هذا المبحثَ بعرض القرآن الكريم صورتين مُتقابلتين متباينتين، صورة للجنة 

))) سورة الروم، اية :15.
))) المف��ردات في غريب القران: أبو القاس��م الحسني� ب��ن محمد)ت:502هـ(، تحقيق: محمد س��يد 

كيلان، دار المعرفة ، بيروت:106.

))) سورة الرحمن ، اية:66.
))) الخصائص:158/2.

))) أيسر التفاسير لكلام العلي الكبير: جابر بن موسى الجزائري، ط5، مكتبة العلوم والحكم، المدينة 
المنورة، 1424هـ-2003م:235/5.

))) سورة الرعد ، آية :35.



الإيحاء الصوتي وأثره في رسم الصورة الفنية في القرآن الكريم 306

ونعيمها ، ولقطة واحدة للنار تقوم مقام صورة كاملة تامة، قال تعالى: چ ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  

ڱ  ڱ   ڳ  ڱ   ڱ   ڳڳ  ڳ   ک   گ  گ  گ  گ    ک  ک   ڑ  ک   ژژ  ڑ  
ں   ں  ڻڻ   ڻ  ڻ  ۀ   ۀ ہ  ہ   ہ  ہھ  ھ  ھ  ھے   ے ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  
ڭ  ڭ  چ ))))(، قال سيد قطب: )ونشَهد هنا لوناً من التناسُق في تصميم اللوحة.. 
المش��هدُ كلُُّه أشربة : أشربة في الجنة وشراب في النار.. الماء واللبن والخمر والعسل.. 

ع الأمعاء، ولكنَّه يعد شراب، لتتحد الجزئيات ، يتوحد الأساسُ  وأمامها الحميم الذي يقَُطِّ

في رسم المشهد واللوحات())))(.

ويلوح لي الإيحاء الصوتي في هذه الآيات في جانبين:··

ة للآيات : فآياتُ الجنة موس��يقاها هادئة حالمةٌ  *- الجان��ب الاول: الموس��يقى العامَّ
لذيذه في السمع ، خفيفة في النُّطق، تشُعر المتلقي باللذة في سويداء قلبه، فهي : لبن.. 

خمر لذة للشاربين.. عسل مصفى..

   وحين ينتقل إلى النار فهي موسيقى صاخبة قصيرة فحين نلفظ )حميماً( كأننّا 
ع( فالقاف بقوتها  نشعر بشيء من حرارته، ثم نسمع أصواتَ تقطيعه للأمعاء في )فَقَطَّ

، والطاء باس��تعلائها ترينا التقطيع، ثم تأتي العين لتس��معنا الصوت الناتج عن ذلك 

التقطيع.

*- الجان��ب الثاني: إننا حين نتمّ قراءة صورة الجنة يعلق بأذهاننا علوقاً قوياً أصوات 
الأنه��ار، فقد تكررت كلم��ة أنهار أربع مرات، قال ابنُ فارس: )الن��ون والهاء والراء أصلٌ 

َّه ينهر الأرضَ؛ أي: يشقها())))(،  ي النهرُ لأن صحيحٌ يدل على تفتح شيء أو فتحه، وسُمِّ

وهكذا تتشبع موسيقى الأنهار في ألآذان ، حتى كأننا نسمع صوت جريان مائها المترقرق 

عذوبةً.

   وعلى العكس من ذلك كأننا نسمع صوت العويل للمُعَذَّبينَ الناتجة عن تقطيع 
الأمعاء، بل كأننا نسمع أصوات التقطيع ذاتها.

))) سورة محمد، آية :15.
))) مشاهد القيامة في القرآن:247.

))) مقاييس اللغة:362/5.



307الإيحاء الصوتي وأثره في رسم الصورة الفنية في القرآن الكريم

الخاتمة

ها:··  وفي خاتمة البحث توصلنا إلى نتائج لعلَّ أهمَّ

1- إنَّ هناك علاقة بين الدال ومدلوله في كثير من ألفاظ القرآن الكريم يستوي في 

َّه هو النَّص الوحيد الذي لا  إدراكها المتكلمون   والمتلقون على اختلاف ألس��نتهم؛ لأن

تجوز قراءته بغير العربية.

2- واتضح أنَّ هناك ألفاظاً أدَّت دوراً أساس��اً في رس��م الصورة الفنية في القران 

الك��ريم، فهي بأجراس حروفها، ووفق ترتيبها صوَّرت دقائق الأمور كالأحوال الإنس��انية 

َّه صور لنا معنى جزئياً فإذا  المختلفة، وقد استقل كلُّ حرف برسم جزء من الصورة ، أو إن

أتممنا النطق للفَّظ  المقصود تكاملت في أذهاننا الصورة المراد رسمها.

3- وأنَّ الأصوات القوية والأجراس الصاخبة قد غلبت على صور العذاب سواء كان 

في الدنيا أم الآخرة كالصاد والطاء والضاد، إلى حدّ يكاد يجعلنا نشعر بشيء من ذلك 

العذاب أحياناً، وعلى العكس م��ن ذلك فقد غلبت الأصواتُ الهادئة الرقيقة والحروف 

العذبة على صور النَّعيم دنيوياً كان أم آخروياً إلى حدّ قد يجعلنا نشعر بشيء من التلذذّ 

والنعّيم حقاً. 

* * *
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