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 مُقدمة
ما اللغة الشعرية في التي تبرز جماليات ياتالتقنمن  تقنيةيهدؼ ىذا البحث إلى دراسة     

 شعر ابن الحداد الأندلسي وذلك بالتطبيق على (التكرار)تقنية  يوى، الإيقاع الشعري  يخص
النصوص  فتًفع من قيمة ، الدعتٌ وتعمق الدلالة ةتقوي لدا لو من أسرار لذا أثرىا الواضح في

 بعاد دلالية وموسيقية ؛ لأف النصوص التي فيها تكرار لاأالشعرية ، لدا تضيفو عليها من 
تحمل دلالات مكررة فقط ، بل تحمل دلالات جديدة ومبتكرة تضفي على النص رونقاً 

. فإذا كاف كل زيادة في الدبتٌ ىو زيادة في الدعتٌ فإف التكرار ليس بمنأى عن ذلك ، وجمالًا.
أف التكرار ترسيخ للمعتٌ وتكثيف للدلالة لكي تغدو سمة يقرأ من خلالذا الدنتوج الأدبي إذ 

وفق رؤى وأفكار يهدؼ الأديب إلى إيصالذا للمتلقي بهدؼ التأثتَ والتبصتَ لشا يضفي على 
 النص الإبداعي جمالية كبتَة .

وؼ ، وتكرار الألفاظ ، فالتكرار في شعره يكوف بمستويات لستلفة ، بدءاً من تكرار الحر     
ىو رد العجز على البلاغية هناؾ أسلوب من أساليبو فإلى التكرار  وإضافةوتكرار الجمل ، 

والجناس ، فلكل مستوى منهم دورا كبتَا في النص ، ساىم في تشكيل بنية النص  ، الصدر
 الدلالية والدوسيقية والجمالية.

وقد استخدمها كأداة موسيقية معنوية ، ، داد ابن الح شعر ميزت سمة التكراروقد لاحظنا أف 
إذ ىي ظاىرة جمالية إيقاعية تعطي للنص صوتاً موسيقياً بعيداً عن الصمت ، والتي تعد من 

 أىم الظواىر التي امتاز بها الشعر العربي عموماً ، وديواف ابن الحداد الأندلسي خصوصاً .
 ومكتبة البحث .ث وخلاصة ولقد تم تقسيم البحث على تدهيد وثلاثة مباح     

اختص الدبحث الأوؿ ، و  تحدثنا في التمهيد عن حياة الشاعر وتوطئة عن ماىية التكرار 
بينما كاف ، وكذلك الجمل ، والتي تدور في الحروؼ والألفاظ ، بتقنية مستويات التكرار 

ثالث فقد الدبحث الثاني عن تقنية التكرار في رد العجز على الصدور ، أما في الدبحث ال
 تطرؽ لتقنية التكرار في الجناس الخاص بتكرار اللفظ مع اختلاؼ الدعتٌ .

 ولكن يبقى ىذا البحث عملاً  إنسانياً يعتًيو النقصاف ، فالكماؿ لله عز وجل وحده..
 ونسأل الله التوفيق والهداية إنو نعم المولى ونعم النصير .
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 تمهيد
 ابن الحداد اسمو وحياتو وثقافتو :

، " ولم (2)ولد في "وادي آش" (1)أبو عبد الله لزمد بن أحمد بن عثماف بن الحداد القيسيىو 
 .(3)ىػ " 484تذكر الدصادر القديدة سنة ميلاده ، وتوفي سنة 

لقد أغفل مؤرخو الأدب الحديث عن عائلة ابن الحداد ، باستثناء ابن عبد الدلك   
إلى بتٍ تنسب دتو من أُسرة عربية مرموقة بقرطبة الدراكشي، الذي أشار إشارة عابرة إلى أف وال

تديم وإغفاؿ الدؤرختُ ذكر عائلة ابن الحداد يعود إلى كونها فقتَة متواضعة.. وتلك ظاىرة 
ليست لصالح أدباء الأندلس ومؤرخيها الذين لم يكونوا يهتموف إلا بالطبقة الحاكمة . ينحدر 

لأـ معاً ، ولكنو لم يكن من أُسرة ثرية يسرت ابن الحداد من أصل عربي مشرقي لجهة الأب وا
لو الدناخ العلمي الدشجع.. فاستقى بذلك ثقافتو عن طريق مطالعة الكتب، وقد أشار إلى 

إني لم أرـ ذراي ، ولا أعملت لي رحلة للعلماء، ولا ىجرة )ذلك في إحدى رسائلو: 
 (4) للفقهاء. وبذلك يكوف قد اعتمد في تحصيل معارفو على ذاتو

وكانت لو  في اللغة والأدبفالشاعر كاف نموذجاً قيماً في الثقافة العربية ، واسع العلم 
 (5) مشاركات في علم العروض والفلسفة والرياضيات والفلك التي وجدت في ديوانو الشعري

دلى في نثره وشعره بآراء قيمةٍ في ىذه العلوـ دلت على تضلعو منها ولشارستو لذا. ففي أولقد  
مر شخص أصدقائو يطلب فيها أف يتوسط في أحد أرسائلو ، التي بعث بها إلى إحدى 

مر فلاف.. أقد كنت خاطبتك في " مسجوف عزيز عليو ، يستعمل الاصطلاحات العروضية: 
 (6) " لتنظر كيفية حالو ، ولعلك تصرفو عنو لزالة..

 : (7)عتصم وقد استخدـ ابن الحداد في شعره اصطلاحات عروضية ، كقولو في مدح الد
 ومَعرفَِةُ الأيامِ تُجدِي تَجَــاربُاً          ومَن فـَهِمَ الأشـطـارَ فَكَّ الدَّوائِرَا
 ولولا طِلابُ الدَّىرِ غايةُ عِلمِها        لما بَسَطـُــوا منها بسيطاً ووافِرَا

 : (8)كذلك استعمل في شعره اصطلاحات الفلسفة ، كقولو بعد خروجو من الدرية 
نَاعَتِي وَقعَدتُ عَنهُم         فلـستُ أَرَى الوزيرَ ولا الأميرَالَ   زمِتُ قَـ

عُــدتُ لِفَلسَفِيَّـاتي سمـيرَا  وكنتُ سميرَ أَشعارِي سفاىا            فَـ
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 : (9)لى العلوـ الرياضية في شعره كقولو في نويرة إشار أكما 
يوِ            لكن سَـألُقِي رمُُوزاً جَمَّةً فيوِ   أمَّا الذي بِي فـــإنِّي لا أُسَــمِّ

 إذا أَردتَ من الأعـدادِ نســــبتوُ               فَجَذرُ أولوِ عُشـرٌ لثِـَـانيِوِ 
 رأيـتَ ثالثَوُ زىُـراً مـعانيوِ وإن أَضَفـتَ إلى ذي الجَذرِ رابعـوَُ             

 و عشرٌ لــثانيوِ ونصـفوُ أولعت اختُ الرشــيد بو           فقد تبين اول
نلاحظ الشاعر استخدـ الدصطلحات الرياضية)نسبية ، فجذر ، عشر ، نصفو..( لشا يدؿ 

لى تبحره في علوـ النحو إشار أوأيضاً على تدكنو من اللغة فضلا عن الدامو بالعلوـ الاخرى . 
 :(14)وأيضاً الفقو ، في قولو في مدح الدعتصم 

 فَلِم صَيـَّرُوا في المعرفِاَتِ الضَّمائَرا       فأنتِ ضميرٌ لـيس يعُرَفُ كُنهُوُ 
 وليس على حُكم الزَّمـانِ تَحَكُّمٌ        على حَسَبِ الأفعال يُجرِي مصادِراَ

 : (11)ثم استخدـ في شعره اصطلاحات علم الفلسفة ، في وصف حنايا قباب قصر الدعتصم 
 سِـحرٌ ذلك التضمينُ عُطِفَت حَنَايـَاهُ وضُـمِّنَ بعَضُـها      بعَضاً و 

 كتقاطعِ الأفـــــلاكِ ، إلاَّ أنَّو           مُتَبَاينَِانِ:  تَحَرُّكٌ وسُكُــونُ 
لَكِـــيَّةٌ لَو أنّـَـها حَركَـِـيَّةٌ              لاعتدَّ منها الـرأسُ والتِّـنِّينُ   فَـ

 أو تَشــريِنُ  تَـتَعاقَبُ الَأعصــارُ فيو وَجُّـوهُ           أبــداً بو آذارُ 
 : (12)وفي تاريخ الشعوب اظهر معرفتو فيها ، كقولو في وصف قصر الدعتصم

 لو أبَصَرَتوُ  الفُرسُ قَدَّسَ نُـوَرهُ        كِسرَى وأَخبَت نارىَا شِـيريِنُ 
 أَو لَو بَدَا للُّـرومِ مَعجَزُ صُنعِوِ       أبَدَى السُّجُودَ إليو قُسـطنَطِينُ 
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 توطئة
ليها ابن الحداد الأندلسي ليبتُ إىو وسيلة من وسائل البناء الفتٍ في الشعر ، لجأ ر : تكراال

صلٌ صحيح أجاءت لفظة التكرار من "كر: الكاؼ والراء ف مواطن الجماؿ في قصائده..
يدؿُ على جمع وترديد. من ذلك كررت ، وذلك رجوعك إليو بعد الدرة الأولى ، والكرير ،  

وأيضاً "من سنن العرب التكرير والإعادة  (13)لق ، سمي بذلك لأنو يرددىا" كالحشرجة في الح
 (14) ، إرادة الإبلاغ بحسب العناية بالأمر"

بالعدد أو  ، ويعُرؼ التكرار بأنو " إعادة اللفظ الواحد بالعدد أو بالنوع أو الدعتٌ الواحد
بو( شيءٌ شيئاً في جوىره بالنوع في القوؿ مرتتُ فصاعداً ، والتكرير اسم لمحموؿ يشابو )

الدشتًؾ لربما ، فلذلك ىو جنس عاؿ تحتو نوعاف : أحدهما : التكرير اللفظي ولنسمو 
مشاكلة ، والثاني : التكرير الدعنوي ، ولنسميو مناسبة ؛ وذلك لأنو إما أف يعيد اللفظ وإما 

أسلوب أو  ، ويكوف التكرار " بتكرار لفظة أو حرؼ أو حركة أو (15)أف يعيد الدعتٌ " 
تركيب ، ويرى ابن رشيق القتَواني أنو لايجب للشاعر أف يكرر اسماً إلاَّ على جهة التشوؽ ، 

 (16)والاستعذاب ، إذا كاف في تغزؿ أو نسيب " 
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 المبحث الأول : تقنية التكرار في الحروف والألفاظ والجمل :
يِّ ، وتسهمُ في تكيف الإيقاع الدوسيقي وىو " ظاىرة لغويةٌ ، لذا فاعليتُها في الأثر الشعر 

وإعطائو جماليةً أدائيةً ، إذ يدثلُ التكرارُ تقنيةً بارزةً من التقنياتِ التي يلجأ إليها الشعراءُ 
الدعاصروفَ ؛ لطبعِ قصائدىم بضربٍ من الإيقاعِ الذي يلهمُ لغة النص كثافةً وانسجاماً . 

بنيةِ النص بصورةٍ عامةٍ ، وفي النصوصِ الشعريةِ الحديثة ويحمل التكرارُ دوراً بارزاً ومهماً في 
بصورةٍ خاصةٍ ، وعادةً مايعمدُ إليو الشاعرُ لإبراز مقدرتو اللغوية في منح نصو خاصيةً تقوي 
ىذا النص ،...، فهو يدنحُ النص أنغاماً إيقاعيةً وموسيقيةً تقوي الدعتٌ وتوضحُو ، فيعطي 

وثبوتِ الفكرةِ التي يريدُ النصُّ إيصالذا ومن خلاؿ القدرة  للمتلقي الفرصة لتًسيخ الدعتٌ
الدوسيقية التي يحملُها التكرار يعملُ على سد الثغراتِ الدوسيقية التي توجد في النص في كثتَ 

، وىو" أف يأتي الدتكلم بلفظ ثم يعيده بعينو سواء كاف اللفظ متفق الدعتٌ  (17)من الأحيافِ " 
بمعتٌ ثم يعيده . وىذا من شرطو اتفاؽ الدعتٌ الأوؿ والثاني ، فإف كاف أو لستلفاً ، أو يأتي 

ثباتو تأكيد ذلك الأمر وتقريره في النفس وكذلك إذا كاف إمتحد الألفاظ والدعاني فالفائدة في 
الدعتٌ متحداً وإف كاف اللفظاف متفقتُ والدعتٌ لستلفاً ، فالفائدة في الإتياف بو الدلالة على 

ختلفتُ ، والتكرار من أساليب البلاغة والفصاحة وقد ورد في القراف الكرم الدعنيتُ الد
والحديث الشريف وكلاـ العرب ، ومن عادة العرب إذا أبهمت بمشيء إرادة لتحقيقو وقرب 

 . (18) وقوعو أو قصدت الدعاء كررتو توكيداً "
رتباط بالدعتٌ وثيق الافالقاعدة الأولى في التكرار ىي " أف اللفظ الدكرر ينبغي أف يكوف  

يخضع لو  ف يخضع لكل ماأالعاـ ، وإلا كاف لفظية متكلفة لاسبيل إلى قبولذا ، كما انو لابد 
ف يكرر الشاعر أالشعر عموماً من قواعد ذوقية وجمالية وبيانية ، فليس من الدقبوؿ مثلًا ، 

كاف الغرض من ذلك   ذاإلفظا ضعيف الارتباط بما حولو ، أو لفظاً ينفر منو السمع ، إلا 
، فهذا التكرار للفظة لتأكيد الوصف أو الددح أو (19)درامياً ، يتعلق بهيكل القصيدة العاـ " 

، أهمية التكرار تكمن في الدواضع التي يحسن وضعها إذ أف " للتكرار موضع (24)الذـ وغتَىا 
عاني ، وىو في يحسن فيها ومواضع يقبح فيها ، فأكثر مايقع التكرار في الألفاظ دوف الد

يجب  الدعاني دوف الألفاظ أقل ، فإذا تكرر اللفظ والدعتٌ جميعاً فذلك الخذلافُ بعينو ، ولا
للشاعر أف يكرر اسماً إلا على جهة التشويق والاستعذاب ، إذا كاف في تغزؿ أو 
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فالتكرار ىو " أحد الأضواء اللاشعورية التي يسلطها الشعر على أعماؽ ( 21)نسيب.."
فيضيئها بحيث نطلع عليها أو لنقل انو جزء من الذندسة العاطفية للعبارة يحاوؿ  الشاعر

 (22) الشاعر فيو أف ينظم كلماتو بحيث يقيم أساساً عاطفياً من نوع ما"
ف اختيار الشاعر تكرار بعض الحروؼ الدوسيقية الجميلة والعذبة تسهل لو الإلذاـ في القوؿ إ

لفة بتُ الشاعر والدتلقي و " أف عودة النقر على الوتر دث الأتحالشعري ، وبهذا الإلذاـ 
تحدث التجاوب مع سابقتهما ؛ فتأنس الأذف بازدواجهما وتآلفهما ، فإف عودة الحرؼ في 
الكلمة تكسب الأذف ىذا الأنس ، لو لم يكن لعودتو مزية أخرى تعود إلى معناه ، فإذا كاف 

اىر جرساً خفياً لا تدركو الأذف وإنما يدركو العقل لشا يزيد الدعتٌ شيئاً ، أفاد مع الجرس الظ
 (23)والوجداف وراء صورتو " 

" إف تأثتَ الجرس الدوسيقي لألفاظ الشعر على الدتلقي يرتبط بالطبيعة الصوتية لحروؼ اللغة 
العربية ، وطريقة تأليفها في إيقاع داخلي يناسب الحالة الشعورية للشاعر ، فالصوت المجرد أو 

يعُبر عن شيء في نفسو ، وإنما يكتسب خاصيتو الإيقاعية بإرتباطو بالكلمة داخل  لا الدنعزؿ
 (24)البنية الشعرية ، وبذلك تتغتَ قيمتو الصوتية بتغتَ موقعو من كلمة إلى أخرى " 

تكرار الشاعر للألفاظ  كتكرار الكلمة أكثر من مرة باللفظ والدعتٌ ىو دلالة على  وأيضاً 
 . (25)وزيادة التنبيو التأكيد والإنذار 

ومن خلاؿ ما سبق وجدنا للشاعر تكرارات فنية تعكس إبداعو الشعري ووعيو بأدواتو الفنية 
 بوصفو أديبا حاذقا يعرؼ قيمة التكرار الفتٍ .

 :( 26) ومن تكرار الحروؼ قوؿ الشاعر
 ؟آلوَردِ أم رَشَأُ  رٌ في آللِّثامــصِ ـومُع  أَربَرَبُ بالكثيبِ آلَفردِ أم نـَـــشَأُ ؟        

 ؟وقاتِلُ آلصَّبِّ عَمــدٌ منــكِ أم خَطأَُ     حرٌ منكِ أم حَوَرٌ     ـــوباعِثُ آلوَجدِ سِ 
يتسائل الشاعر عن صحة رؤيتو للحسناوات التي من بينهن لزبوبتو التي تتصف بجمالذا والتي 

التساؤؿ يعكس حالة سحرتو بجماؿ كلامها وعيونها وسلبت عقلو وكادت أف تقتلو ، وىذا 
الحتَة والدىشة لذذا الجماؿ وتنازعتو الدىشة بتُ خيارين كل منهما أجمل من الآخر وىذا 

ستخدـ ىذه الأداة أداة التخيتَ من شأنو أف انتيجة ىذا الجماؿ الذي تحار فيو العيوف ف
يوسع أفُق الحلوؿ والتفستَات التي يشهدىا الشاعر وىو الآف يعبر عن تلك الدىشة 
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ستخداـ مورفيم )أـ( الدعادلة ، وأيضاً نُلاحظ تكرار فونيم )الراء( وىو  الحرؼ الذي تكرر اب
في الكلمات )ربرب ، الفرد ، معصر ، الورد ، رشأ( في البيت الأوؿ ورغم إتيانو خمس مرات 
إلا أنو لم يثقل موسيقى البيت بل على العكس فقد أضفى تكراره جمالًا ونغماً خفيفاً على 

مع ، وىو مايعكس الحالة النفسية للشاعر التي تحب الحديث عن لزبوبتو ولا تدل تكرار الس
 ذكر لزاسنها.
 : (27)وكذلك قولو 

 بنَانُ قومٍ إليهم بالرَّدَى وَمَـــــأُ     كأنَّ سُمرَكَ والإقبال يعَطِفُها       
 أُ ـــصَامِ مُجتـَنَ وقد غَدُوا قُضُباً بالهامِ مُثمِرَةً       ومُجتَنِيها من الصَّم

 فسال مُنهَزمٌِ منهم ومُنهَـــــزَأُ     وصالَ مُطَّعِنٌ فيهم ومُمتَصِعٌ       
ف تكرار الشاعر لفونيم )الديم( يعطي النص قوة ؛  بسبب مايتميز بو ىذا الحرؼ أنلاحظ 

اـ( من الجهر ، وىذا يناسب الدوقف الذي يبتغي الشاعر التعبتَ عنو ، فنراه يختار )الصمص
بدلًا من لفظ السيف ، وعند التعبتَ عن حالة النصر يذكر )مطعن ، لشتصع( ، وعندما 
ينتقل لبياف حالة الانهزاـ يذكر )منهزـ ، منهزأ( فقد ساعد حرؼ الديم في تجلي الدشهد وما 

 يقتضيو من بياف .
 : (28)ومن تكرار الألفاظ ، قولو 

 نُصُولَ خِضابٍ فالدِّماءُ برايءُ    يُـعَوِّدُ تخضيبَ النُّصُولِ وإن رأََى  
الشاعر لفظ )نصوؿ( دليلًا على تأكيد قوة وشجاعة الدعتصم عند مقاتلة الأعداء ،  يكررُ 

اده يوتعمق الإحساس بالإقداـ فقد نبعت من روح مقاتل يرى حياتو بتُ السيوؼ وىو لإعت
 عليها قد أصبحت جزءاً من معجمو الشعري.

 : (29) وكذلك قولو
 وفي أيِّ فَنٍّ لم تُـبـَرَّز كتائبي ؟ عِلمٍ لم تُـبـَرِّز سَوَابِقِي ؟     ففي أَيِّ 

يكرر الشاعر ىنا لفظة )تبرز( لبياف مكانة الشاعر العلمية وتفوقو في كتابة الشعر على باقي 
دوات استفهاـ وجزـ في صدر البيت وعجزه ، كأنو أالشعراء ،  وأيضاً كرر عبارة ) في أي( 

 ة في أف لا جدوى من مواجهتو مفتخراً بنفسو ومكانتو العلمية.يبتُ عبثية اللغ
 : (34)ومن تكرار اللفظ أيضا قولو 
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 ارَ ــآلهَوَى ناضراً ناض جنِ تَ و     كَذّا فلَتـَلُح قَمَراً زاىــــراً        
 أقـاَمَ لنا ىــامِلاً ىَـــامِرَا      يبُكَ صَوبُ نَدىً مُغدِقٍ     ــوسَ 
، شعار العرب كثتَاً أؤكد اللفظي )ناضراً ناضراً( في القافية لم يرد مثلو في استخدـ تكرار الد

وإف ىذا التكرار نشعر فيو بحدة النبر وىو عامل نغمي   ولكن نراه كثتَاً في الشعر الحر ،
أضفى على الأبيات من روح الشاعر، واستخدـ طاقات اللغة )ىاملاً ىامراً( التي  جميل

 ات إيقاعية عالية النغمة ونفسية تسعد النفس.يولدىا الجناس من طاق
 : (31)ولا يكتفي الشاعر بتكرار لفظة وإنما تجاوز ذلك إلى تكرار الجمل ، ومنها قولو 

 لَو كانَ أَدنَى بِشرهِِ وَذكََائوِِ         للِنَّصلِ ما شَحَذَت ظـُـــبَاهُ قُـيُونُ 
 جُورهُُ المَشحُونُ ـــمَرَ الرُّبَى مَسلَو كانَ لُجُّ البَحرِ مِثلَ نَـوَالِوِ        غَ 

سلوب الشرط )لو كاف( في صدر البيت الأوؿ والثاني  في إيجاد نوع من النغم أيساىم تكرار 
والإيقاع الدؤثر عاطفياً في النفس ، يساىم في تلاحم امتداداتو وتناغم الدوسيقى فيها دليلاً 

 على الجمالية في مدح ووصف كرـ وعطاء الدعتصم .
 : (32) قولو أيضاً و 

 والحِجرُ يقضي أن تكونَ مُهَوَّناَ    والبِرُّ يقَضِي أن تكونَ مُعَظِّماً    
تكرار الجملة في ىذا البيت )يقضي أف تكوف( بتُ حالة التناقض والاختلاؼ بتُ ما 
يستشعره القلب وما يدركو العقل اعتماداً على مسلمات الفكر لا العاطفة ، وللإيقاع دور 

 بياف تلك الفجوة عن طريق التكرار وما يليو بتُ كلمتي )معظماً ، مهوناً( فالُأولى مهم في
تشتَ إلى القوة والشدة الإيقاعية تناسقاً مع دلالتها أما الثانية فتشتَ إلى تخفيف شدة الإيقاع 
تناسقاً مع دلالتها ، ىذه الدفارقة أوجدت جرساً موسيقياً تألف مع الدعتٌ العاـ للبيت 

 . جدت لنا صورة متكاملة فنياً مع جميع الجوانبفأو 
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 في رد العجز على الصدر : المبحث الثاني: تقنية التكرار
ىو أف يتكرر لفظاً بعينو رسماً ومعتٌ في مستهل البيت ونهايتو وىذا التكرار يعطي جمالًا  

صورة ويختلفاف  موسيقياً ومعنوياً للنص كما أف التكرار قد يتفقاف صورة ومعتٌ أو يتفقاف
" وىو الذي سماه  ،(33)معتٌ أو يكونا متقاربتُ في الصورة لأنهما من أصل لغوي واحد
وافق آخر كلمة في البيت  الدتأَخروف )التصدير( ، وقد قسمو ابن الدعتز ثلاثة أقساـ الأوؿ ما

آخر   وافق وافق آخر كلمة من بيت أوؿ كلمة منو والثالث ما آخر كلمة في صدره والثاني ما
 (34)كلمة من البيت بعض كلماتو في أي موضع كاف " 

 : (35)قولو )من البسيط( 
 يقَِلُّ أن يَطأَ العَيُوقُ أَخمصوُ         وكــلُّ مَلِكٍ علــى أعـــقابِو يَطأَُ 

ف أوردت كلمة )يطأ( في حشو الشطر الأوؿ ، وأيضاً وردت )يطأ( في ضرب الشطر الثاني ، 
براز مكانة وعلو الدعتصم إذا لا احد إق صورة ومعتٌ ،إذ ساىم في تكرار ىذه اللفظة اتف

 يدكنو الوصل إلى ما وصل إليو لأنو كوكب جميل في السماء.
 : (36) وقولو )من الطويل(

 ومن أين أرجو برُءَ نفَسِي من الجَوَى     وما كلُّ ذي سُقمٍ من السُّقم بارىءُ 
، فالشاعر في ىذا البيت يضعنا أماـ جرس  تكررت كلمة )برء ، بارئ( بصيغة اسم الفاعل

بأحد مشتقاتها وكأف الأمر استمرارية  جاء موسيقي جميل إذ أف الصيغة لم تتكرر نفسها وإنما
لنوعية النغم الدسموع فهناؾ تشابك وتتابع واستمرار فمن خلاؿ التكرار يكوف الشطر الثاني 

لذا وصف عمق علتو وصعوبة داءه ، كانت لغتو فنية راقية من خلا  إذصدى للشطر الأوؿ ، 
 ستفهاـ وانتهى بجواب قاس .بدأ بالا

 : (37)وقولو )من الطويل( 
 دارٍ مُدارِىءــم يغُنِني أنِّي مُ ـول           ودارأتُ عــــاتباً     فداريتُ إعــــتاباً 

 حقــائــقِ عابِىءفما أنا إلاَّ بال           فألقيتُ أعبــاءَ الزمـــانِ  وأىلـَــوُ          
الددارة سيدة الدوقف ىنا ؛ فقد وردت ذىابا واياباً ولم يكن القصد ىو التكرار وإنما رد العجز 

بعاد الدوقف ويثتٍ بموقفو الذي اتخذه حتى تتضح الصورة، )فداريت أعلى الصدر لكشف 
 عتابا( عطف الشاعر بمورفيم الفاء وىذا دؿ على السرعة والتلاحق.إ
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الثاني وردة كلمة )أعباء( في حشو الشطر الأوؿ وتكرر ورودىا في ضرب الشطر وفي البيت 
نو زاىد في ىذا الزماف وانو لايهتم فيو إلا بالعلم أَ الثاني فمن خلاؿ ىذه الألفاظ بتُ الشاعر 

 وتحصيل الدعرفة، أيضاً عطف بمورفيم الفاء دؿ على سرعتو في الإلقاء.
 : (38) وقولو )من الطويل(

 في الحُبِّ حقَّ تُـقَاتِهــــــــا شَرَائعِها        بأشواقِي إليها وأتََّقـــــي     أَىِلُّ 
يدور الدوقف الوجداني ىنا حوؿ شوؽ الشاعر لمحبوبتو نويره وحبو لذا ، فكرر الشاعر كلمة 
)أتقي( في عروض الشطر الأوؿ ، وأعاد تكرارىا في ضرب الشطر الثاني ، إتفقت ىاتتُ 

 ورة ومعتٌ لشا أدى إلى توافق في النغم الدوسيقي بتُ الشطرين.اللفظتتُ ص
 : (39)وقولو )من الطويل( 

 زَّنِدـــرارُ من آلــــدمَى كما ثاَرَ آلشَّ ـفَـيَ     ورٌ تَـعَضُّوُ     ــدِهِ آلرَّيَّانِ سُ ـوفي زنَ
 ــــيقٍ من تَـثَـنِّيوِ مُــــــنقَدِّ بٍ شَفـبِقَل             أُحاذِر أن ينَقَذَّ لـِيناً فأَنَثنَـِـــي      

تقع كلمة )زنده( في حشو الشطر الأوؿ ، وكلمة )الزند( في ضرب الشطر الثاني ، ومعتٌ 
زنده الُأولى )يد( ، والثانية )قداحة النار( ، فاللفظتاف تتفقاف صورة وتختلفاف معتٌ . وقد 

جمالذا ، فضلًا عن الأثر الدوسيقي يكوف لشا يوحي بو ذلك الأمر مشابهة رؤية يد الحبيبة في 
 الناتج عن تكرار الكلمتتُ.

 : (44) وقولو )من الطويل(
 فَـقَابَـلَنِي أنُسُ الحبيب بإسعادِي بها سَاعَدَتنِي مِن زمانِي سَعَادةٌ     

وردت كلمة )ساعدتتٍ( في حشو الشطر الأوؿ ، ووردت )إسعادي( في ضرب الشطر الثاني 
فتٍ لبنية الكلمتتُ في تصاعد النغمة الدوسيقية والتجاوب الشعوري سهم التكرار الأ، فقد 

للتكرار مع الحاؿ النفسية في تعميق حاؿ الشوؽ لدى الشاعر كذلك سعادتو باللقاء تكرار 
بنية )سعد( أضفت جواً موسيقياً بتتابع فونيم الستُ وىو صوت صفتَ قوي بنغمتو العالية 

ورية وكذلك إضفاء جو من البهجة تولد عن تكرار مادة في رفع حدة الدوسيقى النغمية الشع
حسها الشاعر أسعد طردا وردا، فأصبح الجو مليئاً بالبهجة والسعادة الحالدة الرائقة التي 

بكل جوارحو ماجعل الدتلقي يكتسب تلك الحاؿ الجميلة التي استطاع الشاعر  اوتتعاطى معه
 أف ينقلها لنا بهذا التكرار الفتٍ الجميل.
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 : (41) قولو )من الكامل(و 
 لم يثَنِوِ حُسنُ التَّجَلُّدِ أىوَناَ       والدَّىرُ أَىوَنُ أن يَجِيءَ بحادثٍ 

رد الشاعر عجز الشطر الثاني على صدر الشطر الأوؿ في كلمتي )أىوف ، أىونا( ، وقد 
عند عكس ىذا المحسن البديعي عدـ اكتًاثو بما يجلبو الدىر من حوادث وابرز صفة ىامة 

الشاعر ألا وىي صفة الشجاعة والصلابة تلك الصلابة التي جعلتو يستهتُ بالدىر الذي 
حكم الحكماء بالقوة والقدرة على تدمتَ أي شيء . فضلًا عما وأعتى الفوارس أوصفو 

(( ]سورة الجاثية : وَمَا يُـهْلِكُنَا إِلاَّ الدَّىْرُ : ))ف للدىر قاؿ تعالى آوصفو الدىريوف في القر 
 [24أية
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 الجناس : المبحث الثالث : تقنية التكرار في
وردت لفظة الجناس" الجيم والنوف والستُ أصلٌ واحد وىو الضرب من الشيء . كل ضرب 

ف النقاد ذكروا إ، و  (42)جنس ، وىو من الناس والطَّتَ والأشياء جملة . والجمع أجناس " 
لجناس ومنها التجانس والتجنيس والمجانسة ، " سمي جناساً لمجيء حروؼ ل ةمسميات عديد

ألفاظو من جنس واحد ومادة واحدة ، ولا يشتًط تداثل جميع الحروؼ ، بل يكفي التماثل 
 (43)"  تقرب بو المجانسة ما

نو اتفاؽُ أوىو من أكبر نغمات الإيقاع الدوسيقي الشعري يعطي رنتُ متجانس للأذف ، " و 
اظ وإخلاؼُ الدعاني .. إف تشابوُ ألفاظِ التجنيس تحدثُ بالسمع ميلًا إليو ، فإف النفس الألف

ستخراج الدعنيتُ الدشتمل اتتشوؼُ . إلى سماع اللفظةِ الواحدةِ إذا كانت بمعنيتُِ ، وتتوؽ إلى 
 (44)عليهما ذلك اللفظُ ، فصار للتجنيس وقعٌ في النفوس ، وفائدة " 

 في النطق مع اختلافهما في الدعتٌ ، وىو إما تاـ إف اتفق اللفظاف في وىو " تشابوُ اللفظتتُ
عدد الحروؼ ونوعها وشكلها )ىيئتها( وترتيبها ، وإما غتَ تاـ ، إف اختلف اللفظاف في 

 (45)واحد من ىذه الأربعة " 
عن  ف أساس الجناس " يقوـ على التكرار ، أو الدماثلة أو الدشابهة ، ولكنو على تنوعو عبارةإ

اتفاؽ اللفظتتُ في وجو من الوجوه ، مع اختلاؼ معانيهما ، وقد جمع الصفدي في تعريفو 
للجناس أنوعو الدتعددة فقاؿ : ىو الإتياف بمتماثلتُ في الحروؼ أو في بعضها ، أو في الصورة 

آخر  أو زيادة في احدهما ، أو بمتخالفتُ في التًتيب والحركات ، أو بمماثل يرادؼ معناه لشاثلاً 
 (46)نظماً " 

ف الجماؿ الدوجود في الجناس يرجع سببو إلى التناسب الدوسيقي بتُ الكلمات والحروؼ وىذا إ
 (47)الانسجاـ الحاصل يكوف لزبباً للنفوس ويبعث الفرح والسرور

في حركات الحروؼ أو في  يحدث فيو تغيتَاً سواءً  : " وىو ماو الجناس الناقص)غير التام( 
 (49)" فمنها قوؿ الشاعر  (48)ختلاؼ صوت أو بزيادة أو نقص أصوات او بمواقع الحروؼ أ

: 
 وما آختبارٌ كأخــــبارٍ ومــــا مَلِكٌ      إلاَّ آبنُ مَعنٍ وَذَر قوماً وما ذَرأَُوا
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أراد الشاعر أف يثبت في ذىن الدتلقي حقيقة لايدكن إنكارىا ، فالتجربة ىي الرىاف الذي 
راء حقائق ملموسة على الأرض ، فشتاف بتُ اختبار يكوف كوف الآلامناص من قبولو ، إذ ت

عيانا وأخبار يكوف شفاىا  ، فقد كاف للجناس دور إيقاعي دلالي في ىذا البيت من خلاؿ 
) اختبار ، أخبار( وىو جناس غتَ تاـ و) ذر ، ذرأوا( لشا أنتج تكراراً ساىم في رفد الإيقاع 

س من أكثر الدظاىر البديعية موسيقية ، وذلك لدا يدتاز بو من ف الجناأفضلًا عن الدعتٌ ، إذ " 
خصيصة التكرار والتًجيع يسمحاف بتكثيف جرس الأصوات وإبرازىا...، إلا إف خاصية 

 : (51)وقولو (54) التًجيع الإيقاعي لايدكن أف تتم بمعزؿ عن الدعتٌ"
الِّلثامــــــاتِ  تـحت غَمــــامات       ن من بينهم     ـمسُ الحُسـمسُ شـوالش ِِ 

ساىم الجناس في )غمامات ، لثامات( وىو جناس ناقص بطاقات واسعة في لراؿ الدوسيقى 
عن طريق إحداث نغم لزبب إلى النفس يسعد الدتلقي واختيار التًكيب الإضافي للمتجانستُ 

تتابع وجود الكسرة الناتجة عن  رتباطاً معنوياً بتُ الكلمتتُ الدتجانستتُ ، وأيضاً اأحدث 
نتهاء الكلمتتُ ليو رفع الصوت الدوسيقي ، وىو ليس  بالنغم الصاخب ؛ وذلك لاإمضاؼ 

 بفونيم التاء الدهموس وىو نغم ىادىء تناسب مع نفسية الشاعر التي تتأمل حاؿ الشمس.
 : (52)وقولو 

 اـــــدتَ منو آلتماسَ ـــظفَِرتَ وَأَحمَ    بنِ مَعــــنٍ      اإذا ما آلتَمَستَ الغِنَى ب
 اــمَاسَ ــاهُ شِ ــرَى مَن رجََ ـس يَ ـفلي        بٍ ـــوَمَن يَرجُ شَمسَ العُلَى من نَجِي

يبتُ الجناس في البيت الأوؿ لزاسن الدعتصم من خلاؿ مواضع الجناس الناقص  
)التمست ، التماسا( ، وأيضاً في البيت الثاني بتُ )شمس ، شماساً( فهو الذي يعطي من 

العطاء ، إذ ساىم الجناس في إعطاء نغمة موسيقية جميلة ساعد على ذلك كثرة التمس منو 
جعل الدوسيقى  صاخبة رنانة فضلًا عن  استخداـ فونيم الستُ وىو من حروؼ الصفتَ ما

حتياج والرجاء إضافة جواً ، يوحي بشدة الا إلىإطلاؽ القافية بالألف يوحي بعد الصوت 
 متناف من الشخص.والا

 : (53)وقولو 
 ةِ فآحطِطاــما أرضَ المريَّ ــوَوَرَدتُ   وَرأَيَتُما مَلِكَ البَريّـَـــــةِ فآىنــــآ      

 أَى         ويذُِلُّ عِزَّ العالَمِــــــينَ إذا سَطاَـرتانَ إذا ـــــيدُمِي نُحُورَ الدَّارعِِي
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ن خلاؿ )البرية عطاء بعدا إضافي لتتضح صورة الدمدوح لدى الدخاطب مإساىم الجناس في 
،الدرية( ، إذ لصد الجناس ىنا غتَ تاـ مع تقارب اللفظتتُ في لسرج الصوت ، فقد مثل ذلك 
تجسيداً لدعتٌ الكرـ والدعوة للنزوؿ في أرضو التي تغدؽ بالختَ عليهم فهم في حماية ملك كرم 

 شجاع .
 : (54)وقولو 

 ما حَوَتوُ أباطِحٌ وحُــزُونُ  لا      مُولوُُ    ــوالرَّوضُ ما آشتَمَلَت عليو شَ 
 رينُ ـلا الوَردُ مُلتَفِتٌ ولا النَّس  قد عَطَّلَ الأزىارَ زاىِرُ حُــــسنِوِ          

مدح ووصف قصره وإف قصره  إلىلم يقتصر الشاعر على مدح الدعتصم فقط بل تعدى ذلك 
ساىم في إبراز ىو وحده روض يريح النفس ، فمن خلاؿ )الأزىار ، زاىر( جناس ناقص ، 

 جماليات القصر.
 :( 55)وقولو 

 وَلَكـــــمَ تُدَالُ إدَالَةٌ بِطِـعَانِ   وعَسَــــى إثاَرتَوُُ تُرِي آثـــارهَُ          
تدثل الجناس)إثارتو ، آثاره( وىو جناس ناقص ، أسهم موسيقاه في إثارة النفس للقتاؿ وتحقيق 

اختلاؼ معاني اللفظتتُ أثار الذىن للانتباه  فإذ أالنصر وأيضا أسهم في إطراب الأذف ، 
 وشد القارئ لدا يحملو من تضاد ، كما أنو زاد الدعتٌ جمالاً.

 :( 56)وقولو 
 أُخِذَت بِشَأنٍ من ذوي الشَّنـأنِ   وَامَ بو الحِمَامَ كأنَّمــــا     ـسُمتَ السَّ 

 رَانِ ـعَلَت جُناحاً قبَلُ في الطَّيف ـَ        ـما            ـوتبَِعتَها ذاتَ الجَنَاح كأنّـَـــ
 حَذِريَنِ مما حَلَّ بالحُمـــلانِ          ماءِ وثَورىُــا   ــحتى غَدَا حَمَلُ السَّ 

 مُزرٍ ببيتٍ النارِ في أَرجَــانٍ            ــــها          ـنارٌ بأَرجَاءِ المَريَِّةِ سِقطـُ
لَوِ المَجُوسُ تَجُوسُ بين دي  ــيرَانِ ـأَمَّت لَدَيكَ عبادةَ النِّـ                   ارنِا  ــفَـ

ثر واضح في تكثيف البنية ألقد حفل ىذا النص بمظاىر متنوعة وكثتَة من الجناس كاف لذا 
الصوتية وتعزيز دلالتها من خلاؿ )شأف ، شنأف( وىو جناس ناقص ، إذ جاء حرؼ زائد 

العلاقات بتُ معتٌ الكلمتتُ ، وأيضا من  وسط الكلمة ، لكن ىذه الزيادة ساهمت في بياف
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خلاؿ )جَناح ، وجُناح( وىو جناس غتَ تاـ وذلك باختلاؼ حركة أحد الحروؼ ، وىذا 
التقارب كشف عن الانسجاـ الصوتي بتُ اللفظتتُ فلذلك أظهر غاية الشاعر في تحقيق 

اعدتتُ في لسرجهما مبتغاه ، وأيضاً )لروس، وتجوس( فالجناس ىنا غتَ تاـ لصد اللفظتتُ متب
 وؿ حرؼ من كلا اللفظتتُ ، ليضع صورة المجوس وىم أمة يعبدوف النار. أالصوتي في 

ساسياً في ترسيخ الدعاني وتأكيدىا في أفأدخلت تلك الدلالات الصوتية السابقة عاملاً مهماً و 
لأف  لغة النص .. وىذا يعكس براعة الشاعر في توظيف الإمكانيات الصوتية لخدمة النص ؛

" الجسد النغمي منظور إليو من زاوية طبيعتو الدضمونية والزمنية يكشف عن ذاتو من خلاؿ 
اشتغالو كظاىرة اختلافية على طوؿ مدى تغتَات مقاديره الإيقاعية وعلى جميع الدستويات " 

(57) 
 : ( 59)فمنو قوؿ الشاعر  (58) :  وىو ماتوافقت فيو الحروؼ رسماً وعدداً )الجناس التام( 

 رأَسٌ بِظَهرِ النُّـــــونِ إلاَّ أنـّوَُ           سَــــامٍ فـَقُبَّتُوُ بحيثُ النُّــــــونُ 
 ونُ ــــمِــــن دونو دَمعُ الغـَمَامِ ىَتُ  في رأَسِوِ سَبَقَ النَّعامَ سمــــاؤه          

 نُ ــيـب ِـلين يَ ـفضعـــنو وفَضـلُ الأ   ورىَا          ـــقَصرٌ تَـبـَيـَّنَتِ القُصُورُ قُصُ 
ساىم الشاعر من خلاؿ )النوف ، النوف( وىو جناس تاـ و )القصور ، قصورىا( ، في تجسيد 
مواضع الجماؿ في قصر الدعتصم ، ووصف قبتو التي ىي على شكل حرؼ النوف تدتاز بعلوىا 

 في السماء  وبتُ الغيوـ .
 :( 64)وقولو 

 ا طابَ ماءُ الوِردِ إِلاَّ من الوِردـوم      ومِنكَ أَخَذنا القولَ فيكَ جَلَالَةً 
بتُ الجناس من خلاؿ ) الورد ، الورد( وىو جناس تاـ ، لزاسن الدعتصم إذ ساىم في تشكيل 
نغمة موسيقية جميلة برز من خلالذا كرـ وعطاء ملك الأندلس الدعتصم ، كما ساهمت التورية 

نوي في عبارة ماء الورد فهناؾ على في تشكيل معتٌ إضافي للمكوف الجمالي الدوسيقي الدع
الدستوى الظاىر معتٌ قريب وىو الدادة الدكونة لػ )ماء الورد( والدستوى البعيد ىو ملك 

 الأندلس الدعتصم.
ومن خلاؿ ما سبق برز لنا مهارات الشاعر الفنية في التكرار وىو ليس نوع التكرار الذي 

ذوؽ الفتٍ ، إنما وجدناه قد استخدـ التكرار يبعث على الدلل أو الذي يثتَ الاشمئزاز في ال
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الفتٍ الذي يعتمد على خلفية من خبرات الشاعر الحياتية والفنية والذوقية في التعامل مع 
 اللغة باحتًافية ومهارة عاليتتُ تعكساف القدرة الإبداعية لدى الشاعر .
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 الخلاصة
 :الآتية النتائج  اتضحت لناشعر ابن الحداد الأندلسي  ولشا عرضناه بصدد التكرار في      

ػ لتقنيات التكرار دور مهم وىو عنصر من عناصر التبليغ في الشعر ، فهو أداة لتوضيح 
الدعاني وإيصالذا إلى ذىن الدتلقي ، إذ كاف بمثابة الدرآة العاكسة لدا يدور في ذات الشاعر ، 

 ار الحرؼ ، لفظة ، جملة .فإنو يتم عبر مستويات عدة أهمها : تكر 
عطت للنص أيقاعية إػ تدتاز تقنية التكرار في رد العجز على الصدر بإضفاء نغمة جمالية 

 وضوحاً وسلاسة في النصوص.
 ػ حققت تقنية التكرار في الجناس رقياً وجمالاً واضحاً في شعره الدتميز.
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 ىوامش البحث:
                                                 

ػ  463ينظر : كتاب الأفضليات ، ابي القاسم علي بن منجب بن سليماف الصتَفي  (1)
ىػ ػ 1442ىػ ، تحقيق : د.وليد قصاب و د.عبد العزيز الدانع ، د.ط ، دمشق ، )542

ىػ 646ن الشعراء واشعارىم ، علي بن يوسف القفطي ، المحمدوف م62ـ( : 1982
، رايات الدبرزين  99ـ : 1974ىػ ػ1394ـ ، تحقيق : حسن معمري، د.ط ،1248ػ

ىػ، تحقيق: 684ػ  614وغايات الدميزين ، لأبي الحسن علي بن موسى بن سعيد الأندلسي
، فوات  189ـ: 1987، دار حلاس للدراسات والتًجمة ،  1د. لزمد رضواف الداية ، ط

ىػ ، تحقيق:د. احساف عباس ، د.ط 764الوفيات والذيل عليها ، لزمد بن شاكر الكتبي ت
، نهاية الأرب في فنوف الأدب 283ـ ، المجلد الثالث : 1947، دار صادر بتَوت ، 

ىػ، تحقيق: د. مفيد قميحة و د. حسن 233،شهاب الدين احمد بن عبد الوىاب النويري ف
،  267ـ( : 2444ىػ ػ1424دار الكتب العلمية ، بتَوت، لبناف، ) ، 1نور الدين ، ط

الذيل والتكملة لكتابي الصلة والدوصوؿ ، ابن عبد الدلك الأنصاري الأوسي الدراكشي ، 
، ادباء 14تحقيق : د. لزمد بنشريفة و د.احساف عباس ، د.ط ، دار الثقافة بتَوت ،لبناف:

، جذوة 43س البستاني، د.ط ، دار نظتَ عبود :العرب في الأندلس وعصر الانبعاث، بطر 
الدقتبس في ذكر ولاة الأندلس ، ابي عبد الله لزمد بن ابي نصر فتوح بن عبد الله الازدى 

، الدغرب في حلى  397ـ :1966ىػ ، د.ط، الدار الدصرية للتأليف والتًجمة ، 488ت
ـ: 1119الدعارؼ ،،دار  4الدغرب ، لابي سعيد الدغربي ، حققو : د.شوقي ضيف ، ط

2/143 
اش : بالفتح والشتُ لسففة، وتدد الذمزة ، مدينة بالأندلس من كورة البتَة، تعرؼ بواد  (2)

يسمى وادي اس أو آش تنحدر إليو انهاره ، ويقع بتُ غرناطة وبجانة. للتفصيل ينظر: ياقوت 
الله ياقوت  ، معجم البلداف للشيخ الاماـ شهاب الدين ابي عبد 198الحموي مادة آش :

ـ (، 1977ىػ ػ 1397بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي ،د.ط ، دار صادر بتَوت ) 
 537المجلد الأوؿ :



 
 م 5192 آذارهـ  9341 لآخرةجمادي ا  لث( العدد الثا52لمجلد )ا                  ا

 

 

 مجلة جامعة تكريت

 

433 

                                                                                                                                            

ـ( ، 1994ىػ ػ 1414) 1ىػ ، يوسف الطويل ، ط484ديواف ابن الحداد الأندلسي ، (3)
 22دار الكتب العلمية ، بتَوت ، لبناف : 

 14ينظر: ديوانو : ( 4)
 22انو : ينظر: ديو  (5)
 23ينظر: ديوانو :  (6)
  216ديوانو : (7)
 224ديوانو :  (8)
 349ديوانو :  (9)
 215ديوانو :  (14)
  271ديوانو : (11)
 274ػ  273ديوانو :  (12)
ىػ( ، تحقيق  395معجم مقاييس اللغة ، لأبي الحستُ احمد بن فارس بن زكريا )...ػ (13)

للطباعة والنشر والتوزيع ، د.ط ،  وضبط عبد السلاـ لزمد ىاروف ، دار الفكر
 5/126د.ت:

الصاحبي في فقو اللغة، ابي الحستُ احمد بن فارس بن زكريا، تحقيق:السيد احمد صقر،  (14)
 341مطبعة عيسى البابي الحلبي وشركاءه، القاىرة )د.ط(، )د.ت( : 

قيق: علاؿ ( الدنزع البديع في تجنيس اساليب البديع، ابي لزمد القاسم السجلماسي، تح15)
 477ػ  476ـ : 1984ىػ ػ 1441، 1الغازي، مكتبة الدعارؼ، الرباط، ط

( موسيقى الشعر العربي دراسة فنية وعروضية، حستٍ عبد الجليل يوسف، الذيئة الدصرية 16)
 1/162ـ : 1989العامة للكتاب،)د.ط(، 

اشراؼ: د. عبد  ( البنية الإيقاعية في شعر أحمد مطر، زىراء عبد الكاظم لزمد الدظفر،17)
ـ : 2415ىػ ػ 1435الواحد زيارة اسكندر، رسالة ماجستتَ، جامعة البصرة، كلية الآداب، 

 126ػ 125
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، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،  1( معجم النقد العربي القدم ، احمد مطلوب ، ط18)
 1/374ـ : 1989

ـ : 1967، 3ة، ط( قضايا الشعر الدعاصر، نازؾ الدلائكة، منشورات مكتبة النهض19)
231 

( ينظر: تحرير التحبتَ في صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز القرآف، لابن الاصبع الدصري 24)
ىػ، تحقيق: حفتٍ لزمد شرؽ، المجلس الاعلى للشؤوف الاسلامية، لجنة احياء 654ػ  585

 375التًاث الاسلامي، )د.ط(، )د.ت( :
ىػ( ، تحقيق : 456سن بن رشيق القتَواني )( العمدة في لزاسن الشعر ، ابي علي الح21)

 74ػ2/73: ـ( 1981ىػ ػ 1441، دار الجيل ، ) 5لزمد لزي الدين عبد الحميد ، ط
ـ: 1967، 3( قضايا الشعر الدعاصر، نازؾ الدلائكة، منشورات مكتبة النهضة، ط22)

243 
ـ 1986، 2وت، ط( التكرير بتُ الدثتَ والتأثتَ، عز الدين علي السيد، عالم الكتب، بتَ 23)

 :14 
البنيات الدتوازنة في شعر مصطفى لزمد الغمادي، وىاب داودي، لرلة الدخبر، ابحاث  (24)

 345ـ : 2414، 14في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد
( ينظر: أنوار الربيع في أنواع البديع ، السيد علي صدر الدين بن معصوـ 25)

ـ: 1969ػ1389ـ(، مطبعة النعماف، النجف الأشرؼ، 1969ىػ ػ 1389الددني)
 346ػ345

 148( ديوانو : 26)
 123ػ122( ديوانو :27)
 152ديوانو : ( 28)
 154ديوانو :  (29)
 211: ديوانو (34)
 277ديوانو :  (31)
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 284ديوانو :  (32)
( ينظر: كفاية الطالب في نقد كلاـ الشاعر والكاتب، ضياء الدين بن 33)

تحقيق: نوري حمودي واخرين، دار الكتب والطباعة جامعة الدوصل،  ىػ(،637الأثتَ)ت
، الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، د. ابتساـ  142)د.ط(، )د.ت(: 

 291ـ( : 1997ىػ ػ 1418،)1احمد حمداف، دار القلم العربي، ط
بن ابي الإصبع ( تحرير التحبتَ في صناعة الشعر والنثر وبياف اعجاز القراف لا34)

 116ىػ(: 654ػ585الدصري)
 114( ديوانو : 35)
 146: ديوانو ( 36)
 147ديوانو :  (37)
 164ديوانو :  (38)
 198ديوانو :  (39)
 245:  ديوانو(  44)
 284: ( ديوانو 41)
 486/ 1مقاييس اللغة، باب الجيم:  (42)
مطبعة الإعتماد،  فن الجناس،بلاغة ػ ادب ػ نقد، علي الجندي ، دار الفكر العربي، (43)

 3مصر، )د.ط(، )د.ت( :  
ىػ(، تحقيق: لزمد 738( جوىر الكنز، لصم الدين أحمد بن إسماعيل بن الأثتَ الحلبي)ت44)

 91زغلوؿ سلاـ، منشأة معارؼ بالاسكندرية)د.ط(، )د.ت( : 
( معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب ، لردي وىبة ، تحقيق : كامل الدهندس ، 45)

 138: ـ 1984، مكتبة لبناف ، بتَوت ،  2ط
 294الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي :  (46)
فن الجناس،بلاغة ػ ادب ػ نقد، علي الجندي ، دار الفكر العربي، مطبعة ( ينظر:47)

 29:الإعتماد، مصر، )د.ط(، )د.ت(
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ستُ يوسف الجبوري، اشراؼ ( اللغة الشعرية عند ابن ىاني الأندلسي الدغربي ، جمعة ح48)
ىػ ػ 1426د. نزىة جعفر حسن الدوسوي ، رسالة ماجستتَ، جامعة الدوصل، كلية التًبية، )

 134ـ( : 2445
 118ديوانو : ( 49)
 342الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي:  (54)
 164( ديوانو : 51)
 225ديوانو :  (52)
 233ديوانو :  (53)
 274: 58( ديوانو : 54)
 294ديوانو :  (55)
 295ػ294( ديوانو : 56)
الداؿ والإستبداؿ ، د. عبد العزيز بن عرفة ، دار الحور للنشر والتوزيع ، سوريا ،  (57)

 147ـ : 1993، 1اللاذقية ، ط
 134: اللغة الشعرية عند ابن ىاني الأندلسي الدغربيينظر :  (58)
 274( ديوانو : 59)
 242( ديوانو : 64)
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 مكتبة البحث
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الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، د. ابتساـ احمد حمداف، دار  .2

 ـ( .1997ىػ ػ 1418،)1القلم العربي، ط
ن معصوـ الددني ، مطبعة أنوار الربيع في أنواع البديع ، السيد علي صدر الدين ب .3

 ـ( .1969ىػ ػ 1389النعماف، النجف الأشرؼ )
تحرير التحبتَ في صناعة الشعر والنثر وبياف اعجاز القراف لابن ابي الإصبع  .4

ىػ(، تحقيق: حفتٍ لزمد شرؼ، الجمهورية العربية الدتحدة، المجلس 654ػ585الدصري)
 سلامي، )د.ط(، )د.ت( .الأعلى للشؤوف الإسلامية، لجنة إحياء التًاث الإ
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جذوة الدقتبس في ذكر ولاة الأندلس ، ابي عبد الله لزمد بن ابي نصر فتوح بن عبد  .6
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 ـ .1993،  1اللاذقية ، ط

ىػ( ، يوسف الطويل ،دار الكتب العلمية ، 484ديواف ابن الحداد الأندلسي ،) .8
 ـ(  .1994ىػ ػ 1414، ) 1بتَوت ، لبناف،  ط

ك الأنصاري الأوسي الدراكشي الذيل والتكملة لكتابي الصلة والدوصوؿ ، ابن عبد الدل .9
 ، تحقيق : د. لزمد بنشريفة و د.احساف عباس، دار الثقافة بتَوت ،لبناف )د.ط( .

رايات الدبرزين وغايات الدميزين ، لأبي الحسن علي بن موسى بن سعيد  .14
ىػ(، تحقيق: د. لزمد رضواف الداية ، دار حلاس للدراسات والتًجمة 684ػ  614الأندلسي)

 ـ .1987،  1، ط
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الصاحبي في فقو اللغة، ابي الحستُ احمد بن فارس بن زكريا، تحقيق: السيد احمد  .11
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ىػ(، 637الأثتَ)ت كفاية الطالب في نقد كلاـ الشاعر والكاتب، ضياء الدين بن .17
 تحقيق: نوري حمودي واخرين، دار الكتب والطباعة جامعة الدوصل، )د.ط(، )د.ت( .

ـ( ، 1248ىػ ػ646المحمدوف من الشعراء واشعارىم ، علي بن يوسف القفطي ) .18
 ـ( .1974ىػ ػ1394تحقيق : حسن معمري، )د.ط( ،)

ت بن عبد الله الحموي معجم البلداف للشيخ الاماـ شهاب الدين ابي عبد الله ياقو  .19
 ـ( .1977ىػ ػ 1397الرومي البغدادي ، دار صادر بتَوت ، )د.ط( ، )

( ، 1معجم النقد العربي القدم ، احمد مطلوب ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،) ط .24
 ـ .1989

ىػ( ، تحقيق  395معجم مقاييس اللغة ، لأبي الحستُ احمد بن فارس بن زكريا )...ػ .21
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