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 قراءة ثقافية في ديوان )بيذا أوصاني والدي( لمشاعر ىاني أبو مصطفى 
 

ٌىان )بهذا أوصانً قراءة ثقافٍة فً د
  ( للشاعر هانً أبى مصطفىوالدي

 

 

 

 

 الممخـص
لمنقد الثقافي فاعمية قرائية ميمة في مجال الدراسات النقدية , وىو نقد يبحث عن 
الأنساق الثقافية الحاضرة في النص والمضمرة فيو , لمكشف عن مواطن الإبداع والجماليات 

بيذا أوصاني )اني أبو مصطفى المتواجدة في ديوانو الشعرؼ المخفية , وفي نصوص ى
والدؼ (, رصدنا تمك الأنساق التي شحن نصوصو بيا , فشكمت بؤرة ثقافية قادرة عمى 
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A cultural reading in the Diwan ( This is 

what my father recommended  to me ) by 

the poet Hani Abu Mustafa 
 
  

 

 

 

 

 

 

 

Abstract 
 

Cultural criticism holds significant effectiveness in the field of 

critical studies, as it delves into the cultural patterns present 

within a text and implicit within it, aiming to uncover the sources 

of creativity and hidden aesthetics. and in the texts of Hani Abu 

Mustafa that are found in his poetry collection (This is what my 

father recommended to me) , we monitored those patterns that 

charged his texts with it, it formed a cultural focus capable of 

formulating his poetic experience and giving it the characteristic 

of eternity, exclusivity and excitement. 
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 المدخل ) مفيوم النقد الثقافي ( 
يعد النقد الثقافي من الظواىر النقدية البارزة التي ظيرت مرافقة لفكر ما بعد الحداثة في 

مجموعة من المقاربات التي تركز عمى الحقل الثقافي , وتيتم بالبحث  ميادين الأدب والنقد, وتعد
عن الأنساق المضمرة بشكل خاص , وقد عرفو الناقد عبد الله الغذامي بأنو )) فرع من فروع النقد 
النصوصي العام , ومن ثم فيو أحد عموم المغة وحقول ) الألسنية ( معني بنقد الأنساق المضمرة 

, إن النقد الثقافي واسع جدا  (1)في بكل تجمياتو وأنماطو وصيغو ((الخطاب الثقا التي ينطوؼ عمييا
فما من حدود تقيده ولا مجالات معينة تحدده , فيو يسعى الى كشف كل الطاقات والإشكالات 

مساءلة البنى النصية ))والأنظمة الثقافية والأنساق المييمنة في النص , أؼ إنو يسعى إلى  
ثقافية , ثم اكتناه أبعادىا ومضمراتيا النسقية التي تبدو ىي الأخرػ عمى وشيجة بوصفيا حوادث 

يعد النص الأدبي وفقا لمنقد ,   (2)تامة بالسياقات الثقافية والظروف التاريخية التي أنتجتيا (( 
الثقافي, وثيقة غير مرئية, تتضمن أنساقا يتجمى فييا العمق التأريخي, والبعد الاجتماعي 

روبولوجي والنفسي والسياسي والفكرؼ. فالنص ليس مجرد فيض من المشاعر, والصور والأنث
الشعرية الجميمة بل تجلٍ لأنساق ثقافية مضمرة, تتحكم في توظيف مختمف الأنواع البلاغية من 
مجاز واستعارة وكناية وبديع وجناس وطباق وترادف, في بناء النص, وأسموب الخطاب, وطبيعة 

افة الغائرة وقبميات الكاتب تفرض سمطتيا عمى نسق النص وبنائو, لتخفي وتظير ما المتمقي. فالثق
يتلاءم معيا. يعي الكاتب ذلك أم لا, بل بعضيا عصي عمى الإدراك لولا مناىج النقد وقدرتيا عمى 

ليس كل ناقد أدبي ييتم دائما بخمفية الشاعر فكثير من ,  (3).التنقيب في حقول النص ومساراتو
من خلاليا   ,, فيي موضوعو وحقل اىتمامواميم عمى الصور الجمالية في النصد ينصب اىتمالنقا

يستشف حجم الإبداع في النص , ومستواه الجمالي  مقارنة بنصوص أخرػ , فغالبا ما تعتمد  
أدوات النقد الأدبي ومناىجو عمى الصور الأدبية , الجمالية , البلاغية في النص وكيفية تشكميا  , 

راء مفرداتيا. أو أسموب السرد " فتركيز الناقد منصب عمى ظاىر النص, لا يتجاوزه إلا بمناىج وث
أؼ شخص صدر, وميما كان إنتماؤه وخمفيتو من نص أدبي ىو نقدية أخرػ. فالنص الأدبي 

ى الفكرية والثقافية والعقدية. بينما تستمد قيمة النص في النقد الثقافي من قبميات الكاتب وما يتجم
والنقد الثقافي ىو أحد اتجاىات نقد ما بعد الحداثة أو ما بعد  (4)من مبادغ وقيم يشي بيا النص" 

البنيوية, ويشترك مع اتجاىات ىذه الحقبة ونظرياتيا في كثيرٍ من الخمفيات. فقد تأسس عمى أساس 
داخل النص.  تأليفي يجمع بين كل أدوات التحميل من أجل الوصول إلى مقاربة الظاىرة الثقافية

فإلى جانب الخمفية الفمسفية نجد التفكيكية ونظرية التمقي ونقد استجابة القارغ والسيميائيات وعمم 
وأول من أطمق مصمح النقد الثقافي ىو فنسنت ليتش معتمدا عمى   (5).النفس والسيسيولوجيا.
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ة لمتحميل من وجيات مقولات مثقفي نيويورك الذين يرون أن العمل الأدبي " ظاىرة ثقافية مفتوح

نظر عديدة , وىو يرػ أن النص يحتوؼ عمى نسق ثقافي مضمر يجعل منو عكسا لتجربة 
 (6)اجتماعية أو نمط ثقافي معين " 

أما في النقد العربي فكان أول من حاول أن يؤسس نقدًا ثقافيًا مختمفًا نوعًا ما عن النقد 
ن كان يتفق معو في الأصول ا , الناقد السعودؼ عبد الله الغذاميلنظرية , ىو الثقافي الغربي , وا 

الذؼ يرػ أن النص الجمالي يخبئُ تحت أقنعة البلاغة والجمال أنساقًا ثقافية مضمرة. والغذامي 
بعكس النقاد الثقافيين الآخرين يرػ أن النقد الثقافي يجب أن يكشف عن )القبيحات(؛ بوصفيا 

الرغم من تأثير الغذامي عمى و  (7)قناع الأدبية. خبئيا النصوص تحتالأنساق المضمرة التي ت
وأسبقيتو في النقد الثقافي فإن النقاد الثقافيين العرب لم يسيروا عمى منيجو في تركيزه عمى 

 القبيحات, ومعاداتو لمجماليات, بل بالعكس ركز الباحثون عمى إظيار جماليات النقد الثقافي. 
اءً تاريخيًا وثقافيًا تتسرَّبَ عبره أو منو الأنساق ينظر النقد الثقافي إلى النص بوصفو وع

الثقافية. فالنسق الثقافي يتسمل إلى النص من الذاكرة الإنسانية , ومن ثَمَّ يتسرَّب ىذا النسق من 
النص إلى السموك الإنساني. أؼ أن النص يعمل بصفتو حاملًا للأنساق )أنساق الثقافة المضمرة(. 

نما غدا قيمة ثقافية , تكمن قيمتولم يَعُد النصُ كيانًا ل   ,غويًا جميلًا بميغًا , أو أثرًا أخلاقيًا ساميًا ؛ وا 
وفق النقد الثقافي ىو عبارة عمى إذن فالنص , (8)ن الأنساق الثقافية التي يحمميا.ويكتسب وجوده م

ين عن نص نسقي يتحدد وجوده بأن يحتوؼ عمى نسقين في الوقت ذاتو , أؼ يكون عبارة عن نسق
, فان لمضمر منيما نقيضا ومضادا لمعمنيمتعارضين , أحدىما ظاىر والآخر مضمر وأن " يكون ا
يدخل النص في مجال النقد الثقافي, وىذا لم يكن ىناك نسق مضمر من تحت العمني فحينئذ لا 

ىذه  وعاء للأنساق الثقافية أو مجرد حامل لغوؼ يغطي –ة نظر نسقيةمن وجي –يعني أن النص
ىناك بعض المفاىيم والمصطمحات التي تخص النقد الثقافي والتي من , (9)" ساق بحيمة بلاغيةالأن

 الضرورؼ معرفتيا لأنيا أدوات ميمة في عممية التحميل النصي : 

 . النسق 1
النسق من كل شئ ما كان عمى الاتساق والانتظام والترتيب, " تعني لفظة )نسق ( لغويا

ع بترتيب منتظم, وتوافق شياء , أؼ انتظام واتساق عناصر الموضو في الأعام  طريقة نظام واحد
بأنو بين عناصر الموضوع . ويعرف النسق أيضا  اووظيفي ابنيوي ن ىناك تكاملاإ إذ  ,(11)" وانسجام

, وعمى بعضيا ببعض بحيث تشكل كلا عضويا جممة عناصر مادية أو غير مادية يتعمق بالتبادل"
, فالنسق (11)حيث علاقة أجزائو ببعض وترتيبيا" سق بوصفو الكل المنظم منذلك فإننا ننظر إلى الن

إذن يتكون من وحدات منتظمة مع بعضيا ومتسقة ومنسجمة بحيث تصب في اتجاه واحد , وتسعى 
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ن أحدىما اليدف واحد , أؼ تشكل وحدة عضوية في النص ونظاما واحدا . في كل نص ىناك نسق
لو, رغم , ويكون المضمر مخالف لمظاىر ومعاكس مضمر خفيواضح الدلالة, والآخر  ظاىر

, وتأويل دقيق , لمتوصل إلى المعنى وجودىما في النص الواحد, والنسق يحتاج إلى قراءة معمقة
الخفي والرمزؼ في الخطاب , وقد يحتوؼ النص عمى عدد من الأنساق , وأحيانا تكون ىناك أنساق 

 مييمنة في النص , وأخرػ فرعية .  

 الوظيفة النسقية . 2
ىي الوظيفة التي تتحقق عندما يكون التركيز عمى العنصر النسقي , ويؤدييا النص عبر 

 (12)نسق معين متغمغل ومضمر فيو . 

 : ة النسقيةالدلال. 3
إن الدلالة النسقية لمنص تنتج عن وظيفتو النسقية , فيناك ارتباط وثيق بينيما , إذ إن 

ي النص يولد مستوػ اخر من الدلالة , تكون متصمة بالنسق وناتجة عنو النسق الثقافي المضمر ف
وىي تسكن في عمقو ولا وعيو , فيي بذلك تكون مستوػ دلالي يكون فيو النص خاضع لمنسق 

  (13)الثقافي المضمر فيو . 
  الجممة الثقافية. 4

, وىي الجممة في النقد الثقافي ىناك فرق بين ثلاث من الجمل التي تعد ميمة ومركزية 
النحوية ذات المدلول التداولي , والجممة الأدبية ذات المدلول المجازؼ , والجممة الثقافية المتولدة 

ليا, وفييا يختبئ , وىي جممة النسق التي يظير من خلاالدلاليعن الفعل النسقي في المضمر 
نسق الثقافي لموظيفة النسقية , ومنيا ينطمق التحميل , بوصفيا تعبيرا مكثفا يكتنز الالمضمر النسقي

 (14)غة . مفي ال
 المجاز الكمي. 5

في النقد الثقافي يتحول المجاز من القيمة البلاغية إلى القيمة الثقافية , ويخرج من مجاز 
, أما البعد الاخر المباشر لمخطاب أحد بعدؼ المجاز المفع إلى مجاز الكل , بحيث يكون المعنى

, ية, ويتصل بيذا المفيوم مفيومي التورية الثقافر الدلالي لمخطابالذؼ يمس المضم فيو البعد
 (15)والمؤلف المزدوج . 

  القراءة الفاحصة. 6
يعتمد النقد الثقافي عمى عمق القراءة الفاحصة لمنص , فيي يجب أن تكون قراءة تشريحية 

ية وبعيدة كل لتكون قادرة عمى الوصول لمنسق المضمر , أؼ أنيا يجب أن تكون دقيقة وموضوع
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البعد عن الذاتية , أؼ أن اعتمادىا يكون عمى ما يقولو النص نفسو , بعيدا عن التأويلات 

خضاع النص لمقولات خارجة عنو .  الفضفاضة , وا 
 القراءة الثقافية لديوان ) بيذا أوصاني والدي ( لمشاعر ىاني أبو مصطفى 

ح النص وقراءتو قراءة فاحصة بحثًا عن يقوم عمى تشريلقد أوضحنا سابقا بأن النقد الثقافي 
, والمتمركزة في بنيتو العميقة. وىي أنساق ثقافية مضمرة تغطييا أنساق  الأنساق المضمرة فيو

؛  أخرػ معمنة. ويتبع في ذلك طريقة التفكيك والتشريح لموصول إلى الجممة الثقافية )مركز النسق(
يذه العممية من العنوان مرورا بكل النصوص في وسنبدأ ب ومن ثَمَّ الوصول إلى النسق المضمر.

الديوان , لتكون القراءة فاحصة وشاممة , ونتائجيا صحيحة ومنطقية , ومبنية عمى أسس منيجية 
 وعممية وتحميمية متقنة , تتفق وضوابط النقد الثقافي . 

 العنوان ) العلاقة بين الماضي والحاضر ( 
ح مغاليق النص , وىو العتبة الأولى التي يدخل من يعد العنوان المفتاح الأول الذؼ يفت

خلاليا القارغ لعالم النص , لأنو يعبر بشكل ما عن المضمون , و عن بعض أسراره وخباياه , 
والملابسات والصراعات فيو , لكن ذلك التعبير يكون بشكل مكثف وموجز وىذه ىي بعض سمات 

الرمز , فالعنوان الصريح والواضح يحرم القارغ من العنوان , كما إن من خواصو الايحاء والإشارة و 
لذة الإثارة والمتعة التي يتحصل عمييا من البحث والتحميل والتأويل , والشاعر ىاني أبو مصطفى 
منحنا عنوانا فيو الكثير من الغموض , ويحتمل الكثير من التأويل , لاسيما أن عنوان الديوان لم 

ذا , وىذا يعني أن اختيار ىمعتاد في أغمب الدواوين الشعريةاليكن اسما لإحدػ القصائد كما ىو 
شارات مقصودة , ولكي يممح عن شالاسم جاء ليدف محدد يء ميم, يمقي صداه في كل , وا 

لو نظرنا لمعنوان ) بيذا أوصاني والدؼ ( لوجدنا بأن ىناك النصوص, لا في نص واحد ومحدد. 
الد )والد الشاعر( إلى الولد وىو )الشاعر ىاني أبو إشارة إلى وصية ما , وىذه الوصية من الو 

, علاقة وطيدة بين الماضي والحاضر مصطفى ( , بدلالة وجود ) الياء ( في )والدؼ( , إذن ىناك
لسؤال يدور , ولكن اذلك حفاظ الابن عمى وصية الوالد تمثميا علاقة الأب بالابن , والدليل عمى

, والجواب عمى ىذا السؤال يكمن الذؼ أوصى بو الوالد ولدهالشىء  , وذلكحول ماىية تمك الوصية
في تحميل النصوص , وقراءتيا بعمق , ومعرفة مضمراتيا . كما يحتمل العنوان تأويل اخر وىو أن 

, وىذا التأويل ىو الأصح كما الد ىو )الشاعر ىاني أبو مصطفى (, والولد ىو ) ابن الشاعر(الو 
, وقعنا في الشكنا إلى ذلك , ولكن العنوان المخاتل ىو الذؼ أأرػ إذ بعد تحميل النصوص توصم

صطفى يتحدث بمسان ولده فالعنوان يدل عمى دمج ىوية الأنا بالآخر , لذا نجد الشاعر ىاني أبو م
, الذؼ يجعل من أسمو )اسم ابن الشاعر مصطفى ( ملاصقا لاسمو ) اسم الشاعر ) مصطفى(



 

49 

 

 قراءة ثقافية في ديوان )بيذا أوصاني والدي( لمشاعر ىاني أبو مصطفى 
 

عن مدػ التقارب بينيم والتمازج بين ذواتيم , ومن ىنا كان ىاني ( , فكأن اسم الشاعر يخبرنا 
, أؼ  الشاعر في العنوان ناطقا بمسان ولده . لقد جاء العنوان موجز ومكثف , بصورة جممة خبرية

, فالعنوان متكون من ثلاث كممات : ) بيذا , أوصاني , والدؼ ( , أن وظيفتيا الاخبار عن شيء
في  المجرور بحرف الجر( واسم الاشارة )ىذا  من حرف الجر )الباء(ا( المتكونة شبو الجممة )بيذ

جاء التقديم لأىمية المشار إليو, وىو الشيء الذؼ أوصاه بو  , وقدمحل نصب مفعول بو ثاني مقدم
ل القراءة الفاحصة , وعمى القارغ أن يكتشفو من خلاوكما أشرنا سابقا بأنو غير معموم, والده

, فيو إنما يدل عمى أن الوصية ماضيالذؼ جاء بصيغة ال (أوصاني)فعل , أما اللنصوص الديوان
قديمة , وقد كانت في زمن مضى ولم تكن الان , إذن العلاقة بين الماضي والحاضر علاقة امتداد 

 وتواصل . 
 نساق الثقافية في الديوان ال 

 اقبعد القراءة الفاحصة لنصوص الشاعر ىاني أبو مصطفى وجدنا عددا من الأنس
, وقد جاءت في بعض الأحيان مضمرة , بينما وردت في أحيان أخرػ ظاىرة وواضحة المييمنة

 وتمك الأنساق ىي : 
 النسق الديني 

يعد الدين من المكونات الرئيسة لشخصية الانسان , وىي تؤثر بصورة مباشرة أو غير 
ة ومتعددة , لذا فالنسق مباشرة عمى علاقاتو مع المجتمع المحيط بو , ومعتقدات الانسان مختمف

الديني يجمع مختمف صنوف العبادات , وتوظيف النسق الديني في النص لا يعني تقديم أنموذج 
نما تقديم تصور حضارؼ مرتبط بسياق فكرؼ معين , فيي ثقافة واعتقاد  مشابو لما ىو مقدس , وا 

ساق الدينية مجموعة تؤمن بيا وتقدسيا أمة ذات قيم ومعتقدات دينية خاصة , وتشكل تمك الأن
, فالدين يفرض حضوره في العقل الجمعي  (16) ومناسك وتجميات لمفكرة الدينية .معطيات وطقوس 

, ولم يكن شيئا طارئا أو ىامشيا , بل ىو قوة ليا حضور بالفعل يوازؼ وجود الانسان في ىذه 
وىذا النسق يأخذ أشكالا متنوعة في  (17)الحياة , ويرتبط الدين بالبنية الثقافية والنفسية والاجتماعية .

شعر ىاني أبو مصطفى , فالدلالات النصية التي يوظفيا الشاعر تتضمن دلالة جديدة يجسد فييا 
الشاعر رؤيتو تجاه الكون والحياة , فالشاعر يعيد استميام التراث ويمزجو بالقضايا المعاصرة , فيو 

بما ينسجم مع أفكاره ورؤاه الخاصة والحالة بذلك يمارس عممية إعادة تشكيل النصوص التراثية 
الشعورية التي يعيشيا , فيمنح النص التراثي بذلك رؤية جديدة وأبعادا عميقة , من ذلك قولو في 

 قصيدة ) ىمسة سكر ( : 
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"أنا جئت متيما لآدم انو                                                                             

ن تسبب يوميا بنزولي                                                                         ىو م
 تفاحة وطني سيبقى ادم 

 حولي لذا أنا بانتظار رحيمي ؟! 
 أنا بانتظار الخوص يستر عورتي 

 ولتمتنع حواء عن تقبيمي !

 لم يغوني إبميس لا أحتاجو 
 - -لقد اكتفيت وطاب لي تخويمي 
 وليرحموا قابيل من توبيخيم 

 فالقتل صار إلى السماء سبيمي 
 أنا صوت كل الناس إلا عصبة 
 (18)منيم ضحايا نزوتي وغميمي " 

 
دم وحواء , وقصة أكل آفي ىذا النص يتحدث الشاعر عن نسق الغواية ممثلا بقصة النبي 
مصادر الاسلامية والكتب التفاحة والخروج من الجنة والنزول إلى الأرض , كما وردت في بعض ال

المسيحية , حيث أصبحت تمك التفاحة نسقا لمخراب والمعصية والموت ومصدرا للإغواء بعدما 
كانت في وقت سابق رمزا لمحياة , فما إن أغوت حواء ادم ليأكل تمك التفاحة بعد الوقوع بغواية 

والشر , والخطيئة إبميس , حتى أصبح ىو وبنوه من بعده عرضة لمصراع الدائم بين الخير 
وبين البقاء في المنفى وحمم العودة لمفردوس , إن دلالات النص تحمل إشارة ثقافية إلى ما  ,والتكفير

تركز في الفكر الإنساني والديني حول ىذه القصة القرآنية , ففي الثقافة الدينية الاسلامية بل وحتى 
الأديان , والشاعر إنما يستميم قصة ىذا المسيحية , تشكل نسقا ثقافيا لو صمة وثيقة بتراث تمك 

النسق الديني ويحول دلالاتيا بشاعريتو المتميزة , ليفرغيا من محتواىا الديني البحت ويجعميا 
تحاكي الواقع الذؼ يعيش فيو الشاعر مع أبناء بمده العراق , فيو يجسد فيو بعضا من ذاتيتو , 

, فيو في ىذا النص يتيم ادم بأنو ىو السبب بنزولو ليجعمو مغايرا لما ىو في نسق الذاكرة الجمعي 
من الفردوس بدلا من اتيام حواء التي كانت في الذاكرة الجمعية لممجتمع ىي رمز الغواية , إن 
ىاني ابو مصطفى يطرح في نصو ىذا إشكالية معاصرة تجسد مظير العنف والقتل الذؼ يتمتع بو 

, وقتل اخوانيم , لأنيم يخولون لأنفسيم الخطيئة غوييمالكثيرون , فيم لا يحتاجون إلى إبميس لي
بدافع النزوات وشفاء الغميل وتحقيق المصالح , مما يجعميم مجبرين عمى الكف عن توبيخ قابيل 
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الذؼ تعد جريمتو لا شيء أمام جرائم الناس في وقتنا الحاضر بحق اخوانيم من البشر أبناء النبي 
الشاعر يذكر لنا بأن القتمة والمجرمين وأصحاب الخطيئة ىم الكثرة ادم , ولعل المفزع بالموضوع أن 

) أنا صوت كل الناس ( , وأن الضحايا ىم عصبة أؼ القمة من أبناء ادم , والشاعر إنما ينقل لنا 
صورة من الصور التي خمفيا الوضع السياسي في العراق , وما الت إليو الأوضاع نتيجة للإرىاب 

 النزاعات .   والمصالح السياسية و 
 ويستمر ىذا النسق بالظيور والتتابع في نصوص الشاعر إذ يقول في قصيدة )جسارة ( : 

 ميلا تعجمت لم تفيم حكايتنا "
 ولم نكن قط نرضى الموقف القذرا

 أنا وحواء ما كنا لمعبتو 
 ولم نجد ذلك الشيطان والشجرا 
 ولم نذق حبة التفاح إذ نزلت 

 الخطرا  أفعى الحكومات ليلا تحمل
 أنتم لكنعان أم أنتم عمى أثر 

 (19)لوجو إبميس ىل جددتم الثرا " 
إن الشاعر ىنا يحاول أن يجسد مفيوما مغايرا لما ىو في نسق الذاكرة الجمعي , فيو في 
ىذا النص يقدم لنا صورة أخرػ لقصة النبي ادم , إذ يذكر أن ىناك تعجلا وخطأ بفيم الحكاية 

, وىو ينفي وقوع الغواية ولكن بصورة مضمرة إذ لم يصرح بذلك , وينفي معرفة  والدوافع التي خمفيا
ادم وحواء بما يترتب عميو أكميم لمتفاحة من كشف عوراتيم , وىو ما عبر عنو أيضا بصورة 

, عمى خلاف ما فعل في النص السابق من قصيدة  ولم نكن قط نرضى الموقف القذرا (مضمرة ) 
, وينفي ( عن ىذا الأمر بوضوح ) أنا بانتظار الخوص يستر عورتي) ىمسة سكر ( إذ صرح 

بميس , وينفي أكميم لمتفاحة المحرمة , وىو يجعل من الأفعى المتجسدة في قصة  رؤيتيم لمشجر وا 
, ون تابعة لإبميس أو إحدػ تجسداتوالنبي أدم , تابعة لمحكومات في وقتنا الحاضر بدلا من أن تك

, ويزعم أنيم صورة من نعان المنحدرين من نسل النبي ادممن أبناء ك بل وينفي كون الحكومات
صور وجو ابميس يمشون عمى اثاره وخطاه , وىذا تعبير لمشاعر عن رؤية معاصرة جسدت 
تطمعات ذاتية تقوم عمى بناء معادل موضوعي تراثي إذ استثمر النسق الديني في توصيل تمك 

ت والآخر , لما يحممو ىذا النسق الثقافي من مردودات الرؤيا , وتصوير عمق الصراع بين الذا
ثارة القارغ " لأن النص الديني في مجممو  نفسية مشتركة , تمكن الشاعر من التعبير عن مشاعره وا 

لديني أن يقدم بنية أساسية في ثقافة القارغ العربي , ومن ثم يستطيع الشاعر من خلال التناص ا
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, فعبر استنطاق الشاعر  (21)"ن قاعدة مشتركة بينو وبين القارغ م , لأنو ينطمقرسالتو بصورة أفضل

نما ىي معاناة  لمحتوػ القصة الدينية يجسد معاناتو في ىذا الزمن , وىي ليست بالمعاناة الفردية وا 
وطن بأكممو بسبب الحكومات الفاسدة التي تجعل الشعب يعاني , ولأن الشاعر فرد من ىذا الشعب 

كما وتقع عميو مسؤولية التعبير عن تمك المعاناة والبوح بيا لأن الشاعر ىو فيو يعاني أيضا , 
 صوت الأمة وضميرىا الناطق . 

 انظر ىذا النص من قصيدة )نبوءة( : 
 أنا أفتش عن فيروز تسمعني " 

 ما عدت أسمع قرانا ولا فضلا 
 استطمع الحال جيبي لا يطاوعني 
 قصوا الحكايا وخموا الطول مبتذلا 

 عمى ذمة الشيطان أوقفنا كنا 
 أسرى الروايات لا نستقبح اليزلا 
 ألقى عمى الطين حبلا يوم زينتو 

 وسفو العقل والفكار والمملا 
 يا وجو ابميس كم من حولنا شبو 

 مشى بمحيتو الرقطاء وانتقلا 
 أصبحت أكره اسم التين يقيرني 

 فالتين كيف أراد الله ما أكلا 
 نتو وزارع التين لم يتقن مكا

 ( 21) أكمما عاين استعجاليم ذىلا "
إن ىاني أبو مصطفى في ىذا النص يسمط الضوء عمى قضية ميمة , يعاني منيا المجتمع 
العراقي , وىي قضية النفاق والضحك عمى الذقون التي يمارسيا الكثير من الشيوخ عمى المنابر , 

, ويستغمون بساطة العقول لمبعض , فيم يخدرون العقول بالروايات والقصص التي لا طائل منيا 
ويعمدون لإثارة مشاعرىم بدلا من تغذية عقوليم واستنياض ىمميم لممطالبة بحقوقيم المنيوبة , 
لكن ىناك فئة ومنيم الشاعر افاقوا من تمك الغفمة وأصبحوا لا يستأنسون بأحاديث الشيوخ ورواياتيم 

يا محرما بحسب روايات الشيوخ ) أنا أفتش , بل وصاروا يفضمون سماع الأغاني التي يعد سماع
عن فيروز تسمعني ( , لأنيم ما عادوا يسمعون قرانا حقيقيا ولا رجالا فضلاء يتحدثون , فالشعب 
يعيش حالة من الفقر والعوز والجوع ) استطمع الحال جيبي لا يطاوعني ( , وىم مشغولون برواية 
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وىم بذلك يكونون أشبو  (,الحكايات خموا الطول مبتذلاالحكايات الطويمة التي لا طائل منيا ) قصوا 
بالشيطان )ابميس ( الذؼ أغوػ ادم حتى أنزلو من الجنة وحرمو النعيم , وىذا ىو النسق المضمر 
في النص , فالشاعر ىنا عمى عكس النصوص السابقة التي صرح فييا بالنسق الديني وأضمر 

لاجتماعي والسياسي ويضمر النسق الديني وىو النسق السياسي والاجتماعي , يصرح بالنسق ا
قصة النبي أدم وغواية ابميس , ويعطينا إشارات تدل عمى ىذا النسق مثل )أصبحت أكره اسم التين 

رمة التي أكل منيا ادم وحواء وىي) التين( في بعض يقيرني ( , وىنا اشارة إلى الفاكية المح
, كذلك ما ذكر في بعض الروايات من تجسد التفاح( فاكية ىي), التي لا ترجح أن تكون الالروايات

الضمنية في النص  , ومن ىنا كانت الإشارةلأفعى حين دخل الجنة وأغوػ إبميسابميس بييئة ا
, التي تدل عمى المزج بين الحية الرقطاء , ولحية رجل الدين المنافق , فكلاىما كان لحية رقطاء ()

 . , وىذا أيضا اختلاف اخر ليذا النص عن النصوص السابقةلالغواية والتضميليما الفعل نفسو وىو 
في قصيدة ) جسارة ( يستخدم الشاعر النسق الديني المشتق من قصة النبي يوسف عميو 
السلام  لعرض معاناتو الشخصية  , فالشاعر كما النبي يوسف قد تعرض لمسجن ظمما في مخيم 

لانتفاضة الشعبانية التي حصمت في العراق ويقع رفحاء الذؼ كان مأوػ لملاجئين العراقيين بعد ا
 قرب الحدود العراقية مع السعودية : 

 أنا من الان لا أستمطف القدرا " 
 قيمة ىدرا  - -ولا أفرط بسمي 

 ذكرت جرحك لما ارتد لي بصر 
 ورحت ألمح مما حيك لي صورا 

 في ذلك اليوم ريقي استطعمت غصصا 
 وأقفل الباب فالمحذور قد صدرا 

 فممثلاثين ألفا في مخيميم 
 جسارة يوم كانت تجذب البصرا 

 كنا عمى الرمل نبكي والدموع مشت 
 مشي الزغاريد لكن عاشرت حفرا 
 لنيم ضيقوا القضبان شاطرنا 

 (22)وىم النيايات حتى استنفذ العبرا " 
اتو في ىذا النسق يصرح الشاعر بما تعرض لو في ذلك المخيم , وينقل لنا صورة من معان

, المعمومةالشخصية ومعاناة من كانوا معو , حيث القضبان الضيقة , والدموع , والنياية غير 
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والمصير المجيول , أما النسق الديني الذؼ كان يمثل قصة النبي يوسف فقد جاء مضمرا , دلت 

ة , والمحذور ىنا إشارة لمتعرض لمخديعاقفل الباب فالمحذور قد صدرا ( عميو بعض الاشارات )
والغدر , وىو ما حدث مع النبي يوسف عندما حاولت زليخة أن تغويو , إذ أقفمت الأبواب ومنعتو 
ذا  من الخروج ومكرت بو , والشاعر ورفاقو تعرضوا لذلك المكر إذ ذىبوا لذلك المخيم كلاجئين وا 

ن لسنوات بيم يتحولون لمعتقمين , غمقت الأبواب دونيم ومنعوا من الخروج وتعرضوا بعد ذلك لمسج
عديدة قضوىا بالألم والحسرة والدموع عمى فراق الأىل والأحبة , والشارة الأخرػ التي دلت عمى 

( وىنا ورحت ألمح مما حيك لي صورا –النسق المضمر قولو ) ذكرت جرحك لما ارتد لي بصر 
لو ,  , وعمم بشأن المكيدة التي حاكيا اخوة يوسفى النبي يعقوب عندما استعاد بصرهإشارة إل

وكيف فرقوا بين الأب والابن بالخديعة , وىي جانب اخر من قصة النبي يوسف . في موضع اخر 
 يقول الشاعر : 

 " أفتش اليوم عني أين ألمحني 
 يا والدي كل من قد جاءني اعتذرا 
 وعشرة من سنيني لم تذق فرحا 
 في ذلك الوقت كان القيد مبتشرا 
 يا قاتمي إنني والله لست سوى 

 وكنت ترى  - -كبرت برفحاء  طفل
 أنبأتك الان عني صورة مسحت 

 (23)أتنزلوني فييا منزلا أشرا  " 
نلاحع أن النسق الديني بقي مضمرا في النص السابق أيضا , وما يشير إليو ىو توجو 
الشاعر بالخطاب إلى والده ) يا والدؼ ( دون الباقين من الأىل والأحبة , وىذا يذكرنا بحال النبي 

سف في السجن وتفكيره الدائم بوالده والحال التي ىو عمييا بسبب فراقو . والشاعر في ىذا النص يو 
يعاني من فقدان اليوية ) افتش الان عني أين ألمحني ( , فيو ضائع يعاني من التيميش والغربة 
والمستقبل المجيول , وقد استخدم في النص تشخيصا موفقا , حين نسب إلى السنين فعل عدم 

 التذوق لمفرح , ونسب لمقيد فعل الاستبشار .
 في نصوص أخرػ لمشاعر يستمر ىذا النسق بالتتابع , ولكن يظير لنا بصورة النسق الصريح ,

 الظاىر ,  بعد أن كان نسقا مضمرا , انظر ىذا النص من قصيدة ) أول القتمى (  : 
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 ومتى السنابل تستقر بيوسف " 
 ويزول وجو الحمم عن تيويمي 
 حتى القميص شممتو يا سيدي

 ماذا رأيت سوى الغد المجيول  
 وىنا دفنت عمى التراب قصيدة 

 أنشدتيا فينا يكون مقيمي 
 ىذا العراقي الطريد جراحو 
 سوداء مثل حجارة السجيل 

 ما في صحيفتو سوى عش حافلا 
 (24)بالمجد محفوظا من التنكيل " 

سف ظاىرا , فاسم النبي يوسف والسنابل والحمم إذ نجد النسق الديني الخاص بقصة النبي يو 
وىي أجزاء من الحمم الذؼ رآه الفرعون وفسره النبي يوسف , والقميص الذؼ بعثو النبي لوالده حتى 
يشمو ويرتد بصره كميا حاضر ة في النص , في حين أن النسق المضمر ىو معاناة الشاعر 

غدر من الاخوان , وتعرض لمصير اليوية الشبيية بمعاناة النبي يوسف , فالعراقي تعرض لم
المجيولة , والغد المجيول , وعانى من الظممات كمن سقط في بئر عميق , وأصبح طريدا في 
بلاده , وميجرا عن الوطن مفارقا للأىل والأحباب , عانى من التنكيل والجراحات بسبب الغدر 

 يستحقيا وسعى لتحقيق ذلك الحمم :  المتكرر , لأنو حمم بالمجد والرقي والمكانة العالية التي
 " وصرت يوسف عصري في مخيمتي 

 أنا العراقي لا أنفك عن جود 
 أعيش كالطير أغصاني تطبل لي 
 (25) وأعزف الناي كالمجنون في البيد "

فالشاعر ىنا يصرح بوضوح عن العلاقة بين النسق الديني والنسق المضمر , إذ يذكر بأنو 
سف عصره , وىنا إشارة إلى ما آل إليو حال النبي يوسف بعد أن نال في مخيمتو تصور أنو يو 

, وسجد أمامو معتذرا كل من حريتو وأصبح عزيز مصر , ودانت لو الدنيا وأصبح الآمر الناىي
, ناه من ظمم وأحزان وعذابات السجن, وحصل عمى السعادة والراحة والإنصاف بعد ما عاظممو

ولكنيا لاشيء سوػ مخيمة الشاعر من خمف ه بعد طول فراق, نو التقى بوالدوالأىم من ذلك أ
 القضبان وىو يحمم بالحرية التي تميق بالعراقي صاحب الاباء والشموخ . 
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نلاحع أن النسق الديني الذؼ يستمر بالتتابع في نصوص الشاعر ىاني أبو مصطفى , والمتعمق 

, وسف , القميص, البئر, الحمم(الرموز والإشارات, ) يعقوب, يبقصة النبي يوسف يحمل ذات 
 أنظر ىذا النص من قصيدة ) جسارة ( :   

 " قولوا ليعقوب عني فالقميص معي 
 ( 26) أألعن البئر أم أولاده العشرا "

 وقولو في قصيدة )خموة مع الماضي ( : 
 " يا حزن يعقوب الضرير وربما 

 ( 27) تزداد أكثر منو زدت تجممك "

 وأيضا قولو : 
 لقميص إذا فيمت رسالتي " انا كا

  ( 28)أبصرت معنى البئر فاكسر معولك " 
فالنصوص السابقة ورد فييا النسق ظاىرا  , يحمل مقارنة بين عذابات النبي يوسف وعذابات 

 الشاعر التي فييا الشيء الكثير من التماثل . 

 أما ىذا النص من قصيدة ) ياسيد الخبز ( :
 " أغرك الحمم العبري يا ولدي 
 أم حمقت بين عينيك السموات 

 ذاك ابن حممك يبكي يرسمون لو
 حديقة لا تجارييا العبارات 

 رأى القميص ولم يفرح برائحة 
 ( 29)  كل الروائح أحلام جميلات "

فيو يحمل دلالات أعمق , إذ من خلال وصف الحمم بأنو عبرؼ إشارة إلى أن النبي يوسف 
, ولكن شاعر أن يخبرنا بو ؟ بالتأكيد لاىل ىذا ما أراد ال , ولكنالنبي يعقوب من أنبياء الييودو 

قد سجدوا لو  ىناك معنى مضمر وىو أن النبي يوسف قد رأػ في حممو أن ىناك أحد عشر كوكبا
, وكان تفسير الحمم أنو سيكون ذا شأن كبير وأنو دليل عمى النفوذ والسيادة والشمس والقمر كذلك

والده النبي يعقوب , ثم أليس ذلك ىو الحمم الييودؼ أو العبرؼ  التي ستجعل لو الولاية حتى عمى
بتعبير الشاعر عمى مر العصور والأزمان وحتى يومنا ىذا ؟ أو ليس حمميم السيطرة والنفوذ وأن 
يركع الجميع أماميم وأن تمتد دولتيم إلى أوسع رقعة ؟ , ومن المعاني الأخرػ المضمرة لمنص ىو 
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الحدود , والتحميق بعيدا في السماوات الواسعة , والتحرر من كل  حمم الشاعر في تخطي كل
  . القيود

 ( الصواع)في قصيدة ) تشبيو ( نجد الشاعر لأول مرة يشير ضمن ىذا النسق إلى رمز جديد وىو 
 والحادثة المرتبطة بو : 

 "نحن الضحايا ولا شيء لنا حسن  

 يا أييا العير أنتم حيثما ناموا 
 اقي وسارقو ذاك الصواع عر 

 دمي وصاحبو المغبون مقدام 
 توقفوا لست في صمتي أجاممكم 

 ( 30)بل سوف تنيار بعد الصمت حكام " 
, وفي وضعو في رحل أخوة يوسف بأمر منو , قد تمفصواع الممك الذؼ ىو النبي يوسف

من رحل أخيو الصغير بالذات , لكي يتيمو بالسرقة ويبقيو عنده , ويجبر أخوتو عمى الخروج 
صمتيم والاعتراف لأبييم بحقيقة ما فعموه مع يوسف , ىذه ىي القصة كما وردت في القران وىو 
النسق الظاىر في النص , ولكن النسق المضمر ىو شيء آخر فالشاعر يجعل من الشعب العراقي 

عر وكل فرد فيو ضحايا لمكذب والخداع والغدر الذؼ تعرضوا لو من الحكام , فالشعب العراقي والشا
كفرد عراقي ىم المعادل الموضوعي لمنبي يوسف , والحكام ىم المعادل الموضوعي لإخوة يوسف , 
فالشاعر يحذر من الثورة التي تأتي بعد التخمي عن الصمت , لأن المغبون والصابر عمى الظمم إذا 

مات , قرر الانتقام والانتفاضة , سيكون الأمر جمل , وقد يسقط عروش ويزلزل أركان دول وحكو 
كما إن الشاعر يمفت الانتباه لقضية ميمة وىي ان بعض التيم التي قد توجو لمبعض قد لا تكون 
حقيقية , وقد تكون مدبرة والمراد منيا كشف حقيقة البعض والوجو الاخر ليم , كما حدث مع اخ 

نسقا موسى الذؼ اتيم بسرقة الصواع . إن السياق الثقافي الذؼ وردت فيو القصة أصبح يمثل 
, والشاعر ىاني أبو مصطفى حين يوظف مثل ىذا ي الذاكرة الدينية عمى مر العصورجمعيا ف

الرمز إنما يريد إيصال رسالة مشفرة تحمل الكثير من القصدية من خلال التركيز عمى المغة ذات 
 صيغة نسقية تنم عن ثقافة واعية في توظيف المغة"المدلولات العالية , وبما أن الشاعر يعد 

" مة التي مارسيا بتمرير ىذا النسقالجمالية , فيو يمتمك القدرة عمى تمرير أفكاره , من خلال الحي
, وكل الأنساق الأخرػ ذات البعد الثقافي , فيو يعبر عن تجربة إنسانية عامة يشترك فييا ( 31)

ص السابقة جميور القراء والناس جميعا , لأن الشاعر كائن يبوح بما يشعر بو , وىو في النصو 
إنما توحد مع رمز النبي أدم مرة ورمز النبي يوسف مرة أخرػ , لكي يقاوم الظمم والقير وسمب 
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من , متخذا ل الشعب العراقي عمى يد الحكوماتالحقوق والطغيان الذؼ يتعرض لو الشاعر وك

عالمو  , فيو لا يريد أن ينتقد من دون فعل , ىو يريد أن يبنيالتوظيف القراني مصدرا لمرؤية
, فما بين الماضي المفعم بالقوة وبين الحاضر الممموء بالظمم تأتي الخاص منطمقا من تصور ديني

, بما يمنحو النسق الديني من خصب فني معجز قادر عر لتعبر عن رؤية خلاقة لممستقبلرؤية الشا
اصرة , فالشاعر يتماىى مع ىذه الشخصيات الدينية برؤية مع ,عمى صوغ تجارب معاصرة فاعمة

فيذا الدمج بين صورة الشاعر وبين صورة الانبياء " يتكئ عمى معطى تاريخي وواقعي يؤكد ملامح 
والخلاص الإنساني بمعناه  التقاء بين رسالة الفن والجمال الحقيقي , وبين رسالة النبوات

ا , زخمتي حفمت بيا نصوص ىاني أبو مصطفىوقد أعطت المتتاليات النسقية ال ,(32)"الأجمل
 روحيا ودلاليا شحنت تمك النصوص بطاقات انفعالية جسدت ذلك التماىي الذؼ ذكرناه . 

 . النسق الصوفي  2
إن الشاعر ىاني أبو مصطفى صوفي الطريقة , أؼ أنو من أتباع الطريقة الصوفية القادرية 

رح بذلك في السيرة الذاتية لديوانو , كما يذكر ىذا الأمر ويتحدث عنو في الكسنزانية , وىو يص
المقابلات الصحفية , وفي الندوات والممتقيات الشعرية . وىذا الأمر بالتأكيد سيكون لو انعكاسا 
ممحوظا عمى نصوصو , فيشكل لنا نسقا صوفيا واضحا في أغمب القصائد , وما نعنيو بالنسق 

ة أو معاناة مجتمعو في قالب صوفي, أؼ المجوء م لنا الشاعر معاناتو الخاصالصوفي ىو أن يقد
, والنسق الصوفي عية وفمسفية لرؤية الكون والحياة, واستثمارىا كممارسة ابدا إلى التجربة الصوفية

ىو استحضار تاريخي وثقافي لما ىو عقائدؼ وفكرؼ متعمق بالإلييات الإسلامية والروحانيات 
ما يحمل ثراء واسعا الأمر الذؼ كان لو الأثر البالغ في التأثير بالقارغ وتحفيزه عمى والتجميات , م

 القراءة , انظر ىذه النصوص من قصيدة ) نبوءة ( : 
 أنا أقمب روح الرض ألمسيا "

 (  33)لكي أكون عمى سجادتي ثملا " 
ذات الاليية حد لشديد بال, والتعمق اضح أن الوصول لمرحمة الحب العميقفالشاعر ىنا يو 

, وتأدية العبادات ولاسيما الصلاة بكل صدق فيي لقاء العبد بربو , إنما يتطمب التعمق الثمالة
بالكون والنفاذ لعمق الأشياء لرؤية جوىرىا ) روح الأرض ( . وىو يستثمر النسق الصوفي لمتعبير 

والصلاة , لأن مصطمح  عن ذلك , فيذا النسق ىو الوحيد الذؼ يجيز لمشاعر المزج بين الثمالة
الثمالة والسكر لو دلالتو الخاصة عند المتصوفة . في مقطع اخر من ىذه القصيدة يصرح الحلاج 

 بعشقو الاليي :
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 " أنا أحبك يا الله يا لغة 
 يترجمون معاني نزفيا وجلا 
 أنا أحبك يا الله ىل عرفوا 

 ( 34)" سر المحبين كيما يمنعوا القبلا 
قريب جدا من أسموب رابعة العدوية  , التي كانت تتغنى بنصوصيا وىو بيذا النص 

الصوفية بعشقيا الاليي الذؼ لا يفيمو الكثيرون , فياني أبو مصطفى يذكر بأن الله عز وجل أشبو 
 بمغة خاصة لا يترجم معانييا إلا من يعرفون أسرار العشق . 
عر ىذه المرة نسقا ضمنيا , يصوغو يتكرر النسق الصوفي ويتتابع في القصيدة , ويستخدم الشا
 بييئة الرؤيا , والرؤػ والأحلام من تقنيات الشعر الصوفي : 

 " رأيت في الحمم شيخا في عباءتو 
 طفولة تعشق القيثار والجبلا 
 رأيت طفمين كانا يبكيان معا 

 أبوىما عاصر الحلاج فاعتقلا 
 رأيت ضحكة ليمى في يد امرأة
 جلا تصور الحب في أن ترفع الخ
 رأيت دمعة أم أغرقت وطنا 

 ( 35) يعيث في رزقو الوغاد والعملا "

في النص يستخدم الشاعر رمزا صوفيا كبيرا لشخصية صوفية تركت بصمتيا العميقة في 
تاريخ التصوف ألا وىو الحلاج , فبمجرد ذكر ىذا الاسم يحيل ذىن القارغ إلى مرجعيات ثقافية 

لات بسبب التوغل في عالم صية , التي عانت ما عانت من الويوتأريخية لأحداث تخص ىذه الشخ
, والتعمق في الذات الاليية , الأمر الذؼ جعل الحلاج يتعرض لمظمم والاتيامات الكثيرة العرفان

بسبب عدم فيم الناس لعشقو وما وصل لو من جوىر الحقيقة , فكانت النياية أن صمب وقتل ومثل 
قال في  ذين الطفمين ؟ , ولماذا كرر الشاعر الاشارة إلييما إذ بجثتو . ولكن السؤال ىو من ى

 قصيدة ) أول القتمى ( : 
 رأيت طفمين كانا يبكيان معا  "

 وقد أغار عمى الطفمين نقاد 
 أبوىما يشبو الحلاج في دمو 
 ( 36)" ما كان في جبة الحلاج أحقاد 
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فاعتقل ؟ والذؼ يشبو الحلاج فمماذا طفمين تحديدا ؟ ومن ىو أبوىما الذؼ عاصر الحلاج 

في دمو أؼ عدم حممو لمحقد حتى عمى من سجنو وعذبو ؟ أنا أجد أن ىذا الأب ىو الشاعر ىاني 
, لحلاج في الكثير من جوانب شخصيتو, والطفمين ىما أولادهأبو مصطفى المتصوف الذؼ يشبو ا

قطع والمقطع السابق إشارة وىناك إشارة ضمنية إلى فترة اعتقالو في مخيم رفحاء . ففي ىذا الم
واضحة إلى ذكريات قديمة ووصف لحال والد الشاعر وزوجتو وأطفالو وأمو في غيابو في المعتقل , 
فتمك الفترة من حياة الشاعر ميمة جدا وفييا الكثير من الذكريات والتجارب القاسية الأمر الذؼ 

كلاىما دفعا ثمن البحث عن جعمو يستحضر شخصية الحلاج وما مر فيو , فكلاىما متصوف , و 
 الحقيقة , والدفاع عن المعتقدات . 

في قصيدة )بارقة ( , يروؼ الشاعر قصة اعتناقو لمبدأ التصوف , وكيفية الدخول في رحاب ىذا 
 العالم بأسموب مشوق يمتزج فيو السرد مع الرمز مع تمك النكية الصوفية الجميمة :

 " نزل الرسول عمى فؤادي حاملا 
 ليمني بلا استئذان سري وأ

 من أنت ىل أنت الطريق أجابني : 
 كلا أنا الضوء الذي تمقاني 

 الشيخ أنت إذن ربحت تجارتي 
 والله من سوء معي أنجاني 

 الان عممني العروج فقال لا : 
 النفس ما زالت عمى استيجان 

 وصبرت لا طعما أريد وليس يرويني 
 سوى الموجود من إيماني 

 يمي آخر وبمغت من عمري بم
 العوام يا ليمى الغرام رماني 

 من ثوبي الداني تعبت أليس من 
 ثوب يكون نياية ليواني 
 لي قام يحمل صورتي 

 فرأيتني نوعين لكن من ىما ضدان 
 ىذا يحب الخير يسعى جاىدا 
 ىذا يحب الشر مختمفان !!
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 وبقيت تحت الظل أنظر حيثما 
 أمشي ولكن دونما حسبان 

 جميل بنظرة فأجابني شيخي ال
 بضيائيا مس من القران 

 فوقفت والنوار حولي أشرقت 
 وبمطف ذاك النور عز كياني 

 وبفضل ذاك النور كنت أطوف من 
 بيني عمي وغصت في رحماني !!

 ىذي حقيقتو لدي وحبو 
 من حضرة العشاق قد أدناني 
 الله مقصودي ومطموبي لو 
 وىو المراد ومالو من ثان 

 ال مدللا في حضنو أنا ما أز 
 ومن اليوى بيديو حين سقاني 

 قبمتو فوقعت بعد عناقو 
 فوقي وكنت خرجت من حيواني
 أصبحت كالحلاج ألبس جبتي 

ذا ذكرتك دائما أنساني   ( 37)"  –وا 

في ىذا المقطع نجد نسق من أطول الأنساق التي تنتمي لمنسق الصوفي , وفييا يسرد 
الكسنزانية , وتأثير شيخ الطريقة ) محمد الكسنزان ( رحمو الله  الشاعر حكاية انتمائو لمطريقة القادرية

, والتي حسم أصبح نقطة التحول في حياة الشاعرعمى الشاعر انذاك , ذلك التأثير الروحي الذؼ 
رار , والاستقإلى مرحمة السلام الداخميمن خلاليا كل الصراعات التي كان يعيشيا , ووصل 

خصو وشخص الرسول الكريم محمد )ص(, إذ , وىو يمزج بين شالروحي , وعرف العشق الحقيقي
, والمخمص لمبشرية من ظلاليا , فيو أشبو بالنور الذؼ ينير كان الرسول ىو اليادؼ للأمة

, و السراج الذؼ تنبعث منو الأنوارولذلك وصف في كتابات الصوفيين ولاسيما الحلاج بأن ,الظممات
اط بين الطريقة الصوفية التي اتبعيا وبين الرسول الكريم , فيو والشاعر يؤكد ىنا الامتداد والارتب

قمة اليرم ليذه الطريقة ومشايخيا كما يزعمون , ومرة أخرػ نجد الشاعر يستخدم رمز الحلاج , 
 كمعادل موضوعي , ويجد حالة من الشبو بينو وبين شخصية الحلاج .
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خدام النسق الصوفي , ويؤكد من وفي قصيدة ) قصة الريح ( يعود ىاني أبو مصطفى , لاست

 خلالو ولممرة الثانية انتمائو لمذىب التصوف :  
 " وقد أصيح عمى الغصان ثانية 
 فصيحة العشق تغني ذكر مفقود 
 أنا أفتش عن سري بدروشتي 
  ( 38) ولا أفتش عن ألغاز توحيدي "

يش من إذ نجد ذلك في قولو ) أنا أفتش عن سرؼ بدروشتي ( , فالدروشة والدرو 
المصطمحات الصوفية والمراتب الروحانية , فالشاعر يحاول أن يخبرنا بأن التصوف عالم من 
الأسرار وبنفس الوقت ىو يكشف لمشخص عن أسراره الروحية وخباياه وعمقو الذىني وقواه الكامنة 

نو وىذا ما يبحث عنو ىاني أبو مصطفى من خلال الدروشة , فيو لا يبحث عن أسرار التوحيد لأ
 يعرفيا ومدرك ليا . 

وتتوالى الأنساق الصريحة التي تنتمي لمنسق الصوفي , وفييا يشير الشاعر بكل وضوح 
 لانتمائو لمطريقة الصوفية مستخدما المصطمحات الصوفية التي تدل عمى العشق والحب , إذ 

 يقول في قصيدة )عصا الحب ( : 
 " من قال في الحب إن البوح ثرثرة ؟ 

 مى التوحيد شيطاني وما يزال ع
 جعمتيا سر أفكاري وما كفرت 
 (39)بسر مجذوبيا فالسر عنواني " 

فقد استخدم ) المجذوب ( وىو من مصطمحات الصوفية التي تعني " من جذبو الحق إلى 
وىو أيضا من سمب عقمو ( 41)حضرتو وأولاه ما شاء من المواىب بلا كمفة ولا مجاىدة ورياضة " 

ق الاليي , والكثير من المتصوفة اتيميم الناس بالجنون لأفعاليم وأقواليم غير من شدة الحب والعش
 المألوفة , والشاعر أحد أولئك الأشخاص إذ يذكر في قصيدة )عدت إليك( : 

 " وقيل عني مجنون فقمت بيا 
  (41) إن الجنون مقام والمحب ولي "

حب والعشق , وىو يوضح أن فيو يصرح بيذا النسق عن اتيام الناس لو بالجنون بسبب ال
الجنون مقام من مقامات الحب والتصوف , ينال المحب عن طريقو مرتبة الأولياء , وىذه كميا من 
مصطمحات التصوف ومراتبيا . يعد ىذا النسق من أكثر الانساق التي لامست ذات الشاعر , 

لنا ىاني أبو  وأفصحت لنا عن جوانب من شخصيتو , وحياتو الخاصة , ففي ىذا النسق ظير
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مصطفى الانسان , المتصوف , المتجرد , العاشق , الباحث عن الحقيقة , أكثر مما ظير لنا 
 الشاعر المتأزم نفسيا من الوضع السياسي والاجتماعي لمبمد .

 . النسق التاريخي3
لقد عني الشاعر بتوظيف بعض الرموز التأريخية ولكن برؤية حداثية , لتوجيو النص نحو 

معاصرة تتعمق بواقع الشاعر والبمد الذؼ يعيش فيو وىو العراق , , الأمر الذؼ يخمق رؤية قضايا 
جديدة , ويكون بذلك ىذا النسق الثقافي التأريخي أحد الأنساق المتعددة التي أسيمت في تكوين 

و مصطفى في تشكيل قصائده النصوص , وأداة فاعمة من الأدوات التي استخدميا الشاعر ىاني أب
طلاعو عمى التاريخ, وىذا يدل عمى شعريةال تو في إحياء ذلك التراث , ورغبثقافة لشاعر وا 

, فالماضي يحيى من خلال الحاضر , ويعد الرجوع لمتأريخ واستميامو من الأمور الميمة التأريخي
تأويل وبناء فيمو التي يعمد إلييا الشاعر لمد الجسور بينو وبين القارغ , إذ يعطيو مساحة أكبر لم

ذلك أن تجربة الشاعر المعاصر محاولة لاستيعاب الوجدان الانساني عامة من الخاص لمنصوص "
,  إن تعامل ىاني أبو (42)" منو كإنسان معاص خلال إطار حضارة العصر وتحديد موقف الشاعر

منيا , قال  مصطفى مع النسق الثقافي التاريخي قد اتخذ صورا متعددة يمكننا أن نقف عمى بعض
 في قصيدة ) أنا ربكم الأعمى ( : 

ذا أردتم أن تنالوا من فمي   "وا 

 من كل زاوية عميو تسمموا 
 وتناوشوه كما الحسين فإنو 
 مازال يمتمك الكلام وعجموا 

 ىل تحت أقدام الحكومة دائما 
 ( 43)حطب يتوق إلى الزوال مضمل " 

يمة , وحادثة تاريخية تحمل الكثير من في ىذا النص يتحدث الشاعر عن حقيقة تاريخية م
 (عميو السلامعمى الحسين بن عمي بن أبي طالب )العبر , ألا وىي معركة كربلاء وما جرػ فييا 

من غدر وخيانة وتكالب القوم عمى قتمو , فالشاعر يجسد تمك الصورة التاريخية الميولة التي وقف 
, بالسيوف والسيام وم قد تناوشوه من كل جانبعو والقفييا الحسين وحيدا بعد أن قتل كل الذؼ م

والرماح , لا لشيء إلا لكممة حق قاليا بوجو سمطان جائر , والشاعر ىو الاخر يمتمك فم ينطق 
, إن ىذا الموروث أسى بالحسين عميو السلامبالحق ويقارع الطغاة وسلاطين الجور , فيو يت

خطاب الشاعر  , يجعل منالجنسيات والأديان قراء من مختمفالتاريخي الذؼ يمقى صداه عند كل ال
, وسريع التمثل بالأذىان . إذ يجب أن يكون اختيار الرمز التاريخي في النسق الثقافي واسع المدػ
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الثقافي من لدن الشاعر بغاية الذكاء والدقة , لكي يخمق خطابا سمسا يصل لممتمقي بيسر وسيولة , 

اء , قبل أن يكون استعراضا لثقافة الشاعر فحسب , قال ويمقى صداه في ثقافة الأغمبية من القر 
 الشاعر في قصيدة ) ما ىو ذنبي ( : 

 " أنا العراقي لا حظ ولا فرح 
 يموح لي وحياتي كالسنمار 

 وقيل لي من بلاءاتي فقمت نعم 
 ( 44)بل كل ما مر أو قاسيت من جاري "

, وىي شخصية اكتسبت  والشاعر ىنا استميم شخصية تاريخية ووظفيا في ىذا النسق
شيرتيا من الواقعة التي تعرضت ليا , الأمر الذؼ جعميا مثلا من الأمثال ذائع الصيت ) جزاء ه 
جزاء سنمار ( , ورد في العديد من كتب الأمثال وقصتو ىي : أن سنمار وىو معمارؼ بيزنطي قام 

, أخبره اء المنذر لتفقد القصرن بنائو وجببناء قصر الخورنق لمنعمان بن المنذر , وعندما انتيى م
سنمار بسر وىو أنو قد وضع طوبة )حجرة ( في مكان ما لو أزيحت من مكانيا لتيدم القصر 
بالكامل , وأخبر الممك عن مكانيا وأنو ما من شخص يعمم بموضعيا غيره ىو والممك , فرأػ الممك 

بأن يرمى سنمار من أعمى أن ىذا السر خطير ويجب أن لا يعمم بو أحد غيره , عند ذلك أمر 
في عممو ,  القصر , فدفع حياتو ثمنا لميارتو وأصبح مثل جزاء سنمار يضرب في كل من يحسن

, والشاعر يجعل من ىذه الحادثة التاريخية معادلا موضوعيا لوضع العراق (45) فيكافأ بالإساءة إليو.
ن إلييم , في حين يتمقى منيم كل والشعب العراقي , الذؼ طالما أحسن لجاره من الدول ومازال يحس
 يوم الطعنة تمو الأخرػ , والكثير من الغدر جزاءا عمى احسانو . 

إن أغمب الشخصيات التاريخية التي تناوليا الشاعر كانت شخصيات أدبية , ىم شعراء وجد 
في بعض المواقف التي مرت بيم ما يشبيو عمى أرض الواقع المعاصر , كما غنيم من الرموز 

قافية المشيورة عند أغمب القراء , فقصة قيس وليمى , من قصص الحب التاريخية الأشير في الث
العالم العربي والأدب العربي , فقيس بن المموح المعروف بمجنون ليمى , ىو شاعر عربي كبير 
أحب ليمى ابنة عمو وكتب بيا أشعار الحب والغزل , لكن والدىا زوجيا من شخص اخر مما جعل 

يفقد عقمو ويييم عمى وجيو بالصحراء , ويقال أنيا ىي الأخرػ ماتت كمدا وحزنا بعد ذلك  الشاعر
 , قال في قصيدة ) مغامرة( :

 –" مشى الشعر 
 والفنان ألقى مشاعره

 إلى حيث لا يدري وكانت مغامرة 
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 ولما رمى في كل صوب قضية 
 مصوبة نحو الوجوه المكابرة 
 تغير لون الماء واستل طعمو 

 رت القيعان عن ألف خاطرة وأسف
 لقد حيل عن ليمى أكاليل  

 خدرىا 
 وأبدل قيس بعد ليمى بعاىرة 

 فما كان من قيس سوى رفض عرضيم 
 وما كان من ليمى سوى 

 ( 46) صابرة "  - -الموت 

لقد استخدم الشاعر ىذا الرمز الأدبي التاريخي لكي يرسم في ذىن القارغ صورة عن عمق 
ر والأرض , الشاعر والقصيدة , الشاعر وبغداد , الشاعر والعراق , الشاعر العلاقة بين الشاع

والوطن , فميمى ىي الرمز الذؼ يمثل كل ىذه الوجوه , وىو قيس الذؼ لا يحيى دون ليمى ولا 
يساوم عمى حبيا , والحكومات الفاسدة ) الوجوه المكابرة ( ىي والد ليمى الذؼ حكم عمى حبيم 

 لإعدام فتسبب بيلاكيم معا .أما في قصيدة )قصة الريح ( التي يقول فييا :ورباطيم المقدس با

 " ىل دجمة الخير تدري أن في بمدي 
 رواية الشمس لم تحفل بمجيود 

 ىل دجمة الخير أحمى منك أم حظيت 
 (47)بشاعر خاض أطراف المقاليد " 

إلى شخصية الشاعر فنجد ىاني أبو مصطفى من خلال ىذا النسق الثقافي التاريخي , يشير 
محمد ميدؼ الجواىرؼ بصورة ضمنية , وذلك من خلال ذكر إحدػ أشير القصائد لديو وىي قصيدة 
دجمة الخير , مممحا إلى ما حظيت وتحظى بو من الاعجاب عند القراء , وذلك لما حفمت بو من 

أس الشاعر مديح ووصف لبغداد والعراق , وتقريع لمحكام الفاسدين , الأمر الذؼ يفصح عن ب
وتمكنو , وىو ما يخمق القصائد المخمدة , عمى خلاف الكثير من القصائد والنصوص الأدبية 
الأخرػ التي تظير وتندثر دونما تمفت الانتباه ليا , وىي من الأمور الميمة في ثقافتنا وتشكيل 

 ىويتنا الأدبية والثقافية أشار ليا الشاعر بطريقة ذكية . 
 من  قصيدة ) تشبيو (:لو تأممنا ىذا النص 
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 عدت يا عام  –" عام بأية وجو 

 كذاك بالموت أم لمموت أقسام 
 بالمس لمعيد عار حين عودتو 
 واليوم عاران فالمقسوم إعدام 
 بما مضى المتنبي في قصائده 
 كي يفيم المغز فاللغاز أكوام 

 اليوم اخبره عني بلا حرج 
  (48)وليذىب الكل إن الكل أقزام " 

نا أن الشاعر يستخدم شخصية المتنبي الشاعر الكبير في ىذا النسق , بالإشارة أيضا لوجد
إلى إحدػ قصائده الشييرة التي مطمعيا ) عيد بأية حال عدت يا عيد ( , ولكن ىاني أبو مصطفى 
يوجو التساؤل إلى الأعوام التي تمضي وىو يرػ وضع العراق المزرؼ , حيث يشعر بأنو وأفراد 

حي الميت , فلا فرق بين عام مضى وعام سيأتي , إذ لا تتغير الأمور إلا من سيء الشعب كال
لأسوأ , ثم يتحول الشاعر للإشارة إلى البيت الشعرؼ الذؼ يعد الأشير بين أبيات المتنبي , والذؼ 

 كان سببا في مقتل المتنبي في حادثة مشيورة تناقمتيا كتب الأدب والسير : 
 انتيى وجعي " الميل والخيل عادا و 

  ( 49)والسيف والرمح لمموجوع أرحام " 

وكأن الشاعر يطمب لنفسو الموت الذؼ حل بالمتنبي من خلال استحضار ىذا البيت 
الشعرؼ , فيو قد سئم من الوجع والموعة عمى بلاده وما يحل بيا من دمار . نلاحع مما سبق تعدد 

يخية , التي تتسم بفاعمية في الذاكرة الانسانية , الصور المستمة من النسق الثقافي ذؼ الطبيعة التار 
وتشكل حضورا واسعا في الشعر , إذ أن الشاعر أبو مصطفى أدرك ما لمتاريخ من قيمة ثقافية , 
لأنو يمثل "أقوػ مصدر من مصادر الثقافة والأكثر ارتباطا وتفاعلا وحضورا في ممارسات الناس 

 (51) مية واليومية "وانفعالاتيم وتفصيلاتيم في حياتيم العم

إن النسق السياسي من الأنساق المتشعبة , إذ لو ارتباط بالواقع الاجتماعي , والشاعر ىاني 
, وقد كاد نص يخمو منو, إذ لا يذا النسق ىو النسق الرئيس لنصوصوأبو مصطفى جعل من ى

كو لمخطاب الذؼ تناول فيو الشاعر عدد من القضايا الميمة التي تنم عن اطلاعو وثقافتو وامتلا
يأسر القارغ , ويعرض ىمومو وأوجاعو , لاسيما عندما يتحدث عن أوضاع العراق , قال في 

 قصيدة )اخر المفاتيح (:
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 " كم سوف تركض خمف الريح يا وطني 
 وكم ستحكم في أرجاءك العمل 

 وكم ستشرب كوب الشاي في خجل 
 لا بورك الشاي إن لم يرفع الخجل 

 ن تصارحيم وكم ستسكت خوفا أ
 ( 51)بأن قصة ىذا الخوف تختزل " 

في ىذا النسق السياسي خطاب واضح وصريح يحمل تساؤلات مميئة بالموعة والألم عن 
العراق والوضع الراىن فيو , ولكن الخطاب يحمل أيضا نبرة تحدؼ بأن حكاية الخوف سوف تمغى 

شعب العراقي وقدرتو عمى التغيير . وتمحى ) قصة ىذا الخوف تختزل ( , وىذا تمميح إلى إرادة ال
في النص نجد تمازج بين الأنا والآخر , من خلال شخصنة الوطن ) كم سوف تركض وكم 
ستشرب , وكم ستسكت ( , وكأن الشاعر قد مزج شخصيتو ) الأنا ( مع الوطن ) الاخر ( ولكن 

 :   في مقطع اخر من نفس القصيدة يعود لفك ذلك التمازج فتظير الأنا واضحة 
 " وما ىو الدين ديني حزب دولتو 
 عقوبة الكافرين استخبر الجلا 

 أنا ألقن يا الله في بمدي 
 أن أقبل الميمة القمراء والكسلا 

 غدا يموتون حيرى لا وجوه ليم 
 ولا مساءاتيم تستوعب الفشلا 
 غدا دع البوح ىذا يا محاولتي

 ( 52)فيذه الريح فعلا أصبحت دولا "  
قطع يعرض الشاعر صور من معاناة الشعب العراقي , حيث الانتماء والولاء ففي ىذا الم

للأحزاب المشاركة في تشكيل الحكومة , أصبح ىو دين البعض , فيم كمن كفروا بالإلو الواحد 
 وعبدوا الية متعددة وأصبحوا بعد إيمانيم كافرين , وبذلك سوف ينالون سوء العاقبة .  

  قال في قصيدة ) مغامر ( :
 "أنا من بلاد ليس فييا سوى الردى  

 تزين لمفنان ما في دفاتره 
 وكم يجمس الفنان ىذا بلا غد 

 (  53)يؤممو كيما تكنى معابره " 
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الأنا ( الذؼ يعيش في بلاد  \في ىذا النسق يعرض ىاني أبو مصطفى معاناة الشاعر ) الفنان 

ى تقديم المزيد , ويستمر في عرض الموت بلا غد مضمون , ولا حاضر يقيم ابداعو ويحثو عم
 معاناة الشعر والشعراء , وكيف أن البعض قد تحولوا لأبواق لدػ الحكومة والأحزاب :

 قال في قصيدة )ما ىو ذنبي ( : 
 " وكم من الشعر قمنا فالشعور لنا 

 لكننا في منصات كأحجار 
 تقاسم البعض ماضييا وحاضرىا 
 في دعم حزبي وتقميدي وأدواري 

 لمشعب إلا أن يقول ليم  وليس
 ( 54)لابد لمماء من يوم عمى النار " 

فالشاعر في ىذا النسق يياجم أبواق السمطة من الشعراء , الذين تحولوا لأحجار خالية من 
المشاعر , وباعوا القضية والبمد من أجل أحزابيم ومقمدييم ومنافعيم الشخصية , وىؤلاء لن يكونوا 

ب , الذؼ سيكون يوما ما مثل الماء الذؼ يطفئ النار , نار الكراىية أبدا بعيدين عن غضب الشع
 والحقد والجشع والدمار . 

, وذلك مصطفى يتبع أسموب الغزل السياسي في ىذا النسق السياسي نجد الشاعر ىاني أبو
ي , فنجده فتشويق والإثارة عند قراءة النصوصلمتنويع بالأساليب , ولكي يمنح القارغ المزيد من ال

أغمب النصوص يتقنع بشخصية قيس بن المموح الشاعر العربي العاشق , لتكون ليلاه بغداد التي 
 يرمز بيا لمعراق ككل .  

 قال في قصيدة ) نبوءة ( : 
 " يا شيوة الخجل الكبرى طعنت يدي 

 لن طبعي لا استبدل الخجلا 
 غدا ىو اليوم يا ليمى أنا وطن
  (55) جريمتي أنني لا أتقن الدجلا "

ففي ىذا النص يعود الشاعر لمزج الأنا بالآخر) أنا وطن ( , ويجعل من ليمى ىي الاخر 
الذؼ يتوجو لو بالخطاب ىذه المرة , لكنو لا يصرح لنا عن شخصية ليمى التي يتغزل بيا , 
ويتحدث إلييا عن ىواجسو ومعاناتو , إلا أنو في نص أخر يكشف لنا النقاب عن وجو ىذه الحبيبة 

 نعرف أن ليلاه ىو وطنو العراق : , ف
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 " وىا أنا عدت قيسا ليمتي وطني 
 ( 56)أحبيا ولغاتي في اليوى رسمي " 

في ىذه الأنساق المتتابعة من الغزل السياسي , نجد أسموب الشاعر يتأرجح بين التضمين 
ذا الرمز , والتصريح , فيو بعد أن كشف لنا عن شخصية ليمى الحقيقية يعود مرة أخرػ لاستخدام ى

وذلك لكي يمنح نصوصو تمك الأجواء الغزلية المحببة , وذلك التشخيص الذؼ يزيد من روعة 
النصوص , ولكي يجعل قصة قيس وليمى ومعاناتيم حاضرة مع معاناتو , ومرادفة ليا , لاسيما 

 أنيا تمثل وعيا ثقافيا جمعيا عند أغمب القراء . 
 قال في قصيدة ) يا سيد الخبز ( :

 كم عشت جرحا عمى أن يستريح فمي " 
 وبحت أسرار ليمى كمما فاتوا 

 وبعد أن بشرتني لامست شفتي 
 فطعميا لا تساويو الممذات 

 قد أدخمت كل شيء من عواطفيا 
 بداخمي واستباحتني المقامات 
 قالت كلاما كثيرا قمت يا بمدي 
 لا تغفمي فالعراقيون ىالات 

 يا سيد الخبز نادتني تلاطفني 
 عاصر التمر صانتو النيايات  من

 من عاصر التمر نام النخل في يده 
 وتحتو ترسم الماضي سجلات 

 كم عشت جرحا عراقيا وىا أنا ذا 
 كالطفل تمعب من حولي الطموحات 

 كالطفل أبكي أمام الدار أثقمني 
 تاريخ أرض تزكييا الحضارات 

 يا سيد الخبز عذرا أنت تحرجني 
 اىات كل الجراحات من حولي تف

 تاىت بسوق أمانييا وثرثرة 
 ( 57)لطالما أبعدت عنيا المساءات " 
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بمده )لقد صاغ ىاني أبو مصطفى ىذا النص عمى شكل حوار جرػ بينو وبين حبيبتو ليمى 

العراق( , والتي ىي بدورىا اطمقت عميو تسمية )سيد الخبز( , والشاعر شحن النص بالكثير من  
معاناة التي يعيشيا كل من البمد والشاعر . ويتمادػ الشاعر في صور الغزل الممزوجة بصور ال

وصف الحب والمشاعر التي تعتريو , بصورة تجعل الكثير من الأشخاص يتساءلون عن ذلك الحب 
 وما فعل بالشاعر. 

 قال في قصيدة ) عصا الحب ( :

 " أحبيا كل شيء تحت أرجميا 
 حتى ضميري وأطفالي وأخواني 

 ي في فضالتيا بل سوف أمسح وجي
 ولا أخاف إذا ما قيل يا ىاني 
 ماذا فعمت لقد اسقطت واجبة 

 ( 58)نعم سأسقط ما عندي وأنساني "

وبعد كل التشويق الذؼ خمقو عند القارغ , وكل ذلك التعجب والتساؤلات حول حبيبة الشاعر 
جلال , وتقدير ,  , يفصح عن شخصية الحبيبة , فيتضح أنيا بغداد التي تستحق كل تبجيل , وا 

 وحب , كيف لا والشاعر يراىا الأعمى بين الأوطان : 
 " يا تمك بغداد من ذا لا يبايعيا 

 (59) أميرة الله والعمى بأوطاني "
يستمر النسق السياسي بالتتابع , ويستمر عرض الشاعر لصور المعاناة , والأوضاع 

ىمسة ), قال في قصيدة صورة ضمنيةح ومرة أخرػ يذكرىا بالسياسية المتدىورة , ونراه مرة يصر 
 سكر ( :

 " وبلادنا كالطير فوق محطة 
 جرداء ذات مربع ميمول 

 كم سوف تنظر ضحكتي مكسورة 
 العينين خائفة من التضميل 

 يا ويح حظي ما أزال بحيرتي 
 مذ كنت طفلا والعذاب بديمي 
 واليوم لم أرتح بخيمة موطني 
 أأشد جيلا في المناحة جيمي ؟
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 كانت مسرحا لمشاىدي بغداد 
 فييا أقدم دائما تمثيمي 

 فييا عروسة خاطري وأنا الذي 
 يوما رقصت وقمت في ترتيمي 
 يا أم تاريخ العراق إلى متى ؟
 ( 60)يبقى السجل رىينة التحميل " 

) أأشد جيلا في المناحة الشاعر عانى ويعاني , وتمك المعاناة تمتد لكل الجيل وكل الشعب 
ي ىذا النص يتأسى عمى حال بغداد وما حل بيا , وىي التي يصفيا ) بأم تاريخ وىو فجيمي؟(, 

العراق ( , لما ليا من تاريخ عريق وسجل حافل بالانجازات والحضارة , أما اليوم فقد تحولت أشبو 
بالطير الذؼ يحوم فوق محطة جرداء ميممة , دلالة عمى غياب الانجازات , وا ىمال الابداع 

العبث بالتاريخ وتزوير الحقائق من أجل المصالح , مما يرسم ضحكة الانكسار والمبدعين , و 
والحزن والألم والخوف من القادم ومن تضميل الحقائق عمى وجو الشاعر , الذؼ عانى منذ الطفولة 

 وحتى الكبر بسبب الحكومات الفاشمة والسياسيين الفاسدين .
بغداد يتكرر , مرة بصورة صريحة ومرة أخرػ تتابع الأنساق الثقافية السياسية , ويضل أسم 

 بصورة ضمنية ورمزية ) ليمى (  , قال في قصيدة ) أول القتمى ( : 
 " الله في منتدى بغداد عممني 
 سرا لو كل ما في الكون ينقاد 
ن كنت مجبورا سأظيره   سرا وا 
 لكم أنا أول القتمى إذا عادوا 
 أنا حمامة ليمى كمما انبعثت 

 ز والفكار والضاد فييا الغرائ
 تنام في الميل أحيانا فيوقظيا 
 خوف ستخرج من فكيو أبعاد 
 الريح تحمل أشلائي علانية 

 ( 61) كأنما اية الدخان أعواد "
في ىذا النسق السياسي الشاعر يعمن عن احساسو بأنو قد يتعرض لمموت والقتل في أؼ 

البلاد , والإشارة إلى المتسببين بو .  لحظة , بسبب مياجمتو لمسمطة وتعرية الحقائق حول وضع
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نما يشير إلى الأسباب الخارجية أيضا المتمثمة  وىو لا يكتفي بالإشارة إلى الأسباب الداخمية , وا 

 بغدر دول الجوار .
 قال في قصيدة ) تشبيو ( :

 " عراق لن يفمح الجيران إن غدروا
 أو شوىوا الصبغة العميا ولا داموا 

 وعصمتيا  ىم حينما قتموا أمي
 ومزقوا ثوب أختي أين ما قاموا 
 وىجروا والدي المسكين منحسرا 
 وفرقوا صف أخواني فقد راموا 
 أرى الشوارع أشلاء مزخرفة 
 دما أذلك فيما حل إسلام 

 وما الذي غير التاريخ في وطني 
 وما الذي كميم بالمس صدام 
 واليوم أصبح فعل الجمع واحدة 

 ( 62)" تزينت كذبا لمجمع أرقام 

في ىذا النسق بالذات يضع الشاعر ىاني أبو مصطفى يده عمى أعمق الجراح التي عانى 
منيا الشعب العراقي وىي ) القتل , والإرىاب , والسمب , والتيجير , والطائفية , والتفجيرات ( مما 

وىذه  جعل الشوارع مزخرفة بالأشلاء والدماء , وكل ذلك تحت مسمى الاسلام والدفاع عن الدين
إشارة إلى ادعاءات تنظيم داعش الذين كان ليم النصيب الكبير من ىذه الماسي , بما تسببوا بو من 
خراب لأغمب المحافظات العراقية , وىناك إشارة جميمة لمشاعر إذ يذكر بأن قادة اليوم قد تحولوا 

روا العراق من جميعيم إلى صدام الذؼ عانى من حكمو العراق ما عانى , وىم كما يدعون قد حر 
ظممو , ليتحول بعد ذلك جميعيم إلى صدام أقسى وأكثر ظمما , فبالرغم من كثرة القادة والأحزاب 
السياسية الحاكمة , لكن جميعيم يشتركون بنفس الفعل , ومستعدين لفعل أؼ شيء وارتكاب أؼ 

فعل واحد جرم وقتل أؼ شخص إن تعارض مع مصالحيم , فيم جمع كثير وأرقام معدودة لكن ال
والجرم واحد . وعمى الرغم من ىذه الأوضاع المزرية , وىذا الحيف الذؼ طال العراق وشعب 
العراق , إلا إن الشاعر لم يفقد الأمل بعودة العراق الحر القوؼ من جديد , وعودة النور الذؼ 

 سينجمي معو ىذا الظلام :
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 "سيجيء يوم لمعراق فلا يرى 

  (63) "- -إلا صباح ساجد لمزاره 
, لكي ديح لدولة عربية أخرػ وىي )مصر (في نسق سياسي اخر , يعمد الشاعر إلى التغني والم

 يثبت عروبتو وانتصاره للأمة العربية والوطن العربي ككل . 

 قال في قصيدة ) أخبرني النيل ( : 
 " إلى مصر التي عاينت فييا 

 والكتابا  -مغامرة السنابل 
 ا وكنا في الطفولة قد سمعن
 أغانييا الجميمة والرحابا 
 لسيدة الغناء إذا تجمت 

 ليا اللحان تقتطف السحابا 
 ودارت عندىا اليام حتى 
 رأت في كل قافية صوابا 

 تردد في اليوى يا أنت عمري 
 وكم عشنا الحقيقة والنصابا 
 وفي عبد الحميم مشت رياح 
 مع الفنجان تفترش القبابا 
 وليسوا بالقميل وكم تغنى 
 لنا عصفور نخمتيا وطابا 

 قرأت طفولتي بجراح شوقي 
 عمى الشعراء كم قرأ العجابا 

 لطعم النيل مفردة ولون 
 ( 64) كأن بيا الرحيق قد استطابا "

ودولة مصر العربية من أكثر الدول قربا لمعراق , وتربط بيننا وبين أبنائيا الكثير من أواصر 
حضارة العراق , وىي الأخرػ بمد الفن والأدب , فمنيا  المحبة , فيي بمد ذات حضارة عريقة مثل

انطمقت أغاني أم كمثوم سيدة الغناء العربي , وعبد الحميم وأغانيو الجميمة التي لا تزال خالدة بذاكرة 
ن  الزمان , أما الأدباء فمنيم أحمد شوقي أمير الشعراء وصاحب القصائد العظيمة , أن الشاعر وا 

ومن محبييا , لأنيا لازالت لميوم تحتضن الشعراء وتقيميم , لكن الرموز كان كثير السفر لمصر 



 

74 
 

 2024حزيران/  / (51) العدد/ التاسعة عشرة  السنة                               رةـالبص اتدراسة ـمجم 

 
 الفنية والأدبية التي ذكرىا ىي رموز شاع ذكرىا في أغمب دول العالم , وليم ثقميم وأىميتيم , وقد

, ومجرد ذكر أسماءىم يشكل وعيا جمعيا ثقافيا , يربط بين أضافوا لمنزلة مصر الشيء الكثير
شخاص في مختمف دول العالم , وىذا ما يجعل النسق الثقافي أكثر قوة وفاعمية , العديد من الأ

, كمما كان أكثر إثارة وتشويقا . والشاعر في الثقافي لشريحة كبيرة من القراء فكمما خاطب الوعي
ن كان شعره قد  نسق اخر يؤكد عمى اعتزازه بعراقيتو , فبمده العراق حاضر في عقمو وضميره وا 

 ر , أو أؼ بمد عربي اخر : تغنى بمص
 " عراقي الضمير أنا وشعري 

 عروبي وأعتنق الركابا 
 سئمنا الاختلاف فنحن أىل 

 ىويتنا بأن ندع العتابا 
 وأن نتجاوز الفتن المواتي 
 جعمن بلادنا ترد الخرابا 
 يرى العداء خطتيم بأنا 

 بمصر وفي العراق ولن يصابا 
 من النيل العظيم إلى فرات 

 ( 65)الله ما قد حيك خابا " بإذن 

, ونبذ الفرقة والخلافات , والاعتزاز باليوية العربية ر يدعو الدول العربية إلى التوحدفالشاع 
, لتجاوز الفتن التي سببت الخراب لموطن العربي , وىذه ىي خطة الاعداء لتفريق الصف 

ضعاف العرب , حتى لا يقفوا بوجو مخططاتيم الاستعما , حيك ضد العرب من مكائد رية , وماوا 
بداية لإعادة الوحدة العربية ككل, وتخريب مخططات لذا يدعو الشاعر إلى توحد العراق ومصر ك

, والشاعر ىاني أبو مصطفى في ىذا النسق يحذو حذو شعراء العراق الكبار الذين دعوا الأعداء
اء ضد العروبة والوطن إلى الوحدة , ونبذ الخلافات بين العرب لمتمكن من صد مخططات الأعد

 العربي :
 " تذكرت الرصافي والزىاوي 

 والقيم الرقابا  –وما صنعاه 
 وغيرىما من الشعراء تبا 
 لشعر لا يعيد بنا الشبابا 

 ذاك النيل جسمي  –أغازل مصر 
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 فراتي المشاعر قد أنابا 
 ولي شرف النخيل يموح دوني 
 ( 66)سأرفع عن بصيرتو النقابا " 

النسق بالكشف عن ىوية الشاعر الثقافية التي تميزت بحب الأرض والوطنية ,  لقد أسيم ىذا
 والاعتزاز بالقومية العربية . 

 . نسق الوصية 5

يعد ىذا النسق من الأنساق المضمرة بامتياز , فيو لم يظير في جميع نصوص الشاعر 
ن كانت ىناك إشارات في كذا نص , ولكن ما لدينا  ىنا ىو نص وصية كغيره من الأنساق , وا 

وىي ىذه خبأتيا ليديك تحت وسادي ( ,  -ولدي مدار السر دون وصيتي  واضح ومصرح بو )
الوصية التي أشار ليا الشاعر في عنوان المجموعة الشعرية ثم أضمر ىذا  النسق في جميع 

 النصوص وأظيره في نص واحد ىو قصيدة )بلا فشل ( . 
لنص , لمتوصل إلى ىذا النسق فنعرف ما ىي تمك ولابد لنا من التحميل الدقيق ليذا ا

الوصية , ومن ىو صاحب الوصية ) الموصي ( ومن ىو متمقي الوصية ) الموصى ( , لمتغمب 
عمى المخاتمة التي قام بيا العنوان , فيو بقدر ما يبدو واضحا وصريحا , فيو الكثير من الغموض 

نوان المقصود بو الإشارة إلى وصية والد الشاعر والإضمار ,  فمموىمة الاولى يبدو لمقارغ أن الع
لمشاعر ىاني أبو مصطفى ) بيذا أوصاني والدؼ ( , لكن القراءة الفاحصة لمنص سوف تغير نظرة 
القارغ تجاه ىذا الاعتقاد , إذ عمى ما يبدو أن ىناك ما ىو مضمر في العنوان , وىذا النص ىو 

 دنا أن ىناك خطاب يدور بين اثنين الأب  والابن :من سيفصح عنو . لو أمعنا النظر بالنص لوج
 قل من أنا" 

 ىو من عميك ينادي 
 أمن العدالة أن يموت جوادي 

 أوقر ركاب أبيك يا ولدي وسر  
 خمفي ولكن باتجاه بلادي

 وأزل بقايا السوط عن جسدي 
 أنا بيدي فتحت الباب لمجلاد 

 ومشيت قرب الماء وحدي حاملا 
 صفاد قبري أجر بذكرة ال

 بدأت ىنا وىناك قصتو انتيت 
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 واستنزفت وقفا عمى الوغاد 
 عن ىؤلاء وىؤلاء دفعتيا 
 بفمذة الحشاء والكباد 

 لا تغمقوا البواب ليمى بسميا 
 فتحت جميع صوامع العباد 
 وأتى البعيد من البعيد مرتلا 

 ومكملا لمسيرة الارشاد 
 خذ لي بثأري ما استطعت فإنيم

 ( 67) رض واستعبادي "جاؤوا  لسمب ال 

النص قائم عمى الطمب إذ تتكرر فيو أفعال الأمر ) قل , أوقر , سر , أزل , خذ ( , وىي 
جميعيا تحمل رسائل ووصايا معمنة من الأب للابن . والشاعر من خلال ىذا الخطاب يعرض 

ورت بعد السقوط حقائق لما مر بو من أوضاع ومعاناة سببتيا الظروف السياسية في البلاد التي تدى
) سقوط السمطة الصدامية ( , ونتيجة لما مر بو الشعب العراقي من ويلات بسبب الحكومات 
الفاشمة التي تشكمت , وبسبب تعدد الأحزاب وتقاطع مصالحيا والصراعات الدائمة بينيا , أصبح 

باب لجلاد أكبر من أفراد الشعب ينتابيم الندم لأنيم شاركوا بالسقوط وفرحوا بو وكانوا كمن فتح ال
المتمثمين بييئة  (الجلاد الذؼ كان لدييم بل لعدد كبير جدا من الجلادين ) الأوغاد , ىؤلاء وىؤلاء

( , بعد  وأزل بقايا السوط عن جسدي أنا بيدي فتحت الباب لمجلادجلاد واحد ىو الحكومة   ) 
ان أىميا التضحية ) بفمذات ذلك يبدأ الشاعر بذكر الويلات التي مرت عمى الشعب واستنزفتو وك

الأكباد ( وىم شباب العراق الذين راحوا ضحايا لمحرب مع الارىاب وفي التفجيرات , فيؤلاء الذين 
جاءوا من بعيد من خارج العراق إنما جاءوا لسمب الأرض واستعباد شعبيا وىذه ىي الحقيقة التي 

ظير لنا في النص ثيمة الوصية التي توصل ليا الشعب العراقي بعد فوات الأوان , ثم بعد ذلك ت
 نحن بصدد معرفة الأطراف التي تدور حوليا  :

 " ولدي مدار السر دون وصيتي 
 خبأتيا ليديك تحت وسادي 

 قممي وأوراقي وصورة مدمعي 
 ىذا الذي أبقيتو وسوادي

 قل من أنا واقرأ كتاب نيايتي 
 للأمنيات القاتلات فؤادي 

  فأبوك من كان القتيل ومن بو
 ( 68)ضاق الوجود وحيط بالحساد" 



 

77 

 

 قراءة ثقافية في ديوان )بيذا أوصاني والدي( لمشاعر ىاني أبو مصطفى 
 

من خلال ىذا النسق الذؼ يتعمق بالوصية نستطيع أن نعرف بأن الوصية المخفية تحت 
الوسائد مجازا ىي عبارة عن قمم وأوراق كتب فييا ما يدل عمى معاناة الشاعر وسبب تمك المعاناة , 

ن  ىذا ىو كل ما تركو من وصية وىذه إشارة إلى قصائد الشاعر التي حممت دموعو وآلامو , وا 
رث لولده , وىذا بالذات ما جعمنا نتيقن بأن الوصية قد تركت من الشاعر ىاني أبو مصطفى  وا 
لولده مصطفى وبذلك ينتفي الاعتقاد بأن الوصية كانت من والد الشاعر إلى الشاعر , إذ لم يعرف 

انيو , لأن الشاعر ىاني أبو عن والد الشاعر بأنو كان شاعر ويكتب ويدون عمى الأوراق ما يع
( إن الغرض من الوصية ىو أن 69مصطفى ذكر في مقابمة لو بأن والده كان يعمل خبازا .) 

يعرف الولد قضية الوالد التي قضى حياتو بالدفاع عنيا , لكي يسير عمى مساره فإن في ذلك إحياء 
 لو ولذكره بعد الموت  : 

 والموت عندي  لو عرفت قضيتي " 
 ة الولى من الميلاد كالميم

 ما الموت يرعبني ولا أىوالو 
 ( 70) إن الحياة تكون باستشيادي "

 أما تفاصيل القضية التي دافع عنيا الشاعر وبسببيا عانى ما عانى فالشاعر يمخصيا بقولو : 
 ولدي أنا المصموب فوق مطالبي "

  وأحيل بين تجمدي ومرادي
 في محافميم سوى  –ما قمت شيئا 

  (71)سعاد ومن لكم كسعاد " ماتت 
 إذن مواجية الطاغوت ىي أساس كل المعاناة فالشاعر يعمن بأنو قد رفع صوتو في محافميم   

)محافل الساسة والمتنفذين في الدولة ( وعاب عمييم ما يحدث من أمور وما في العراق من أوضاع 
لتي أخذ يسردىا لولده , من مزرية حتى أصبح كبمد ميت . ومن ىنا انيالت عمى رأسو المصائب ا

) ىذا الزمان يريد أن يسقى فمي كأس الضياع وأن يداس تيميش ومحاولة لتغييب صوتو ووجوده 
, إذا فنصوص الشاعر ىي المستيدفة لأنيا تحمل مطالب الشاعر وأبناء الشعب عمادي ( 

ا في حال أدركو وانتقادىم لمحكومة , ولذلك أخفاىا بطريقة سرية , وأوصى ولده بالحفاظ عميي
 لا الموت أو تعرض لمقتل , أما أبعاد تمك القضية التي يدافع عنيا فنجدىا في قولو : " 
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 زلت من بين الذين تجرعوا 
 الالام وانفجروا من النكاد 

 الطاعنين السن في سن الصبا 
 والفارغين الجوف من أحقاد 

 اماليم جزعا تيز برأسيا 
 ( 72)وحياتيم تحتاج للإسعاد " 

 وقولو أيضا : 
 " من بعد طاغوت يمزق تربتي 

 ينقض محتل عمي معاد 
 انا كل يوم لقمة في فك جزار 

 وصاحب مأتم وحداد 
 أنا كل شبر في العراق ولم أكن 
 في الرض إلا صخرة في الواد 

 ىو والدي وأنا ابنو لكنني 
 بيد الذين ترفعوا بمدادي 

 سمبوا تراث حضارتي وىو الذي 
 ( 73) رثت من أجدادي"قد كان ما و 

الشاعر وكل الشعب تجرعوا الالام , وانفجروا من الأحزان , حتى إنيم ىرموا وأصبحوا 
طاعنين بالسن وىم بعمر الشباب وىذه صورة غاية بالروعة لمتعبير عن مدػ تأثير الحزن عمى 

و يوم يجعل الولدان الفرد , وىذه الصورة جاء بيا القران الكريم لوصف أىوال يوم القيامة فوصفو بأن
شيبا , إن ىذه الصور التي تنتمي لمموروث الثقافي الجمعي تجعل النسق أكثر تأثيرا بالمتمقي , 
ويستمر الشاعر في وصف المعاناة فيشخص الآمال ويجعميا تيز برأسيا جزعا لعدم تحققيا , 

وبيذا بمحتل , طاغوت الذؼ استبدل اليومويعود مرة أخرػ للإشارة إلى شخص صدام فيصفو بال
, والشعب الذؼ ىو يممك كل يوم من فك جزار لفك جزار اخر يكون الشعب مثل المقمة التي تنتقل

 أنا كل شبر في العراق ولم أكن في الرض إلا صخرة في الواد ( ,كل شيء يصبح لاشيء ) 
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قي لمشاعر الذين سمبوا التراث وكل ما ورث الشعب من الأجداد . في ختام النص نجد الخطاب النس
 يتحول إلى الرجاء والطمب بتعطف وتذلل بدلا من الأمر و الاصرار :

 "أرجوك كن أنت 
 المجد برفضيم واحرص عمى 

 ( 74)المخطوط من أورادي " 

ويعود الشاعر لمتأكيد عمى ذات الوصية وىي رفض من تسببوا بالويلات لمشاعر والشعب 
والأوراد جمع ورد  المخطوط من أورادؼ ( , العراقي , وكذلك الحفاظ عمى نصوصو وكمماتو )

يد منيا الصباحية ومنيا والورد يطمق عند الصوفية عمى أذكار يمقييا الشيخ لممر بكسر السين, "
, فالشاعر ىنا يشبو قصائده بالأوراد الصوفية لقربيا من نفسو ولمداومتو عمى حفظيا  (75)  "المسائية

الصوفية لابد ليا من الظيور بين الحين والآخر بصورة  وترديدىا , ولأن ىوية ىاني أبو مصطفى
من الصور , وقد يكون ىناك نسق ضمني لموصية يتضمن حث الأب وطمبو من الابن أن يحذو 
حذوه في اتباع الطريقة الصوفية التي اتبعيا وداوم عمى أورادىا. ويختم وصيتو بتذكير ولده بأنو قد 

العناد وىي رموز أخرػ لكمماتو وقصائده , أؼ إنيا مضمرات ترك لو اخر ما بقي منو وىو التمرد و 
 جديدة لنسق الوصية ,  

 " ولدي تركت لديك اخر ما بقى مني 
 ( 76) تركت تمردي وعنادي " 
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 الخاتمة 

نصوص الشاعر ىاني أبو تشريح لقد وجدنا من خلال القراءة الثقافية التي قامت ب
قراءة فاحصة بحثًا عن الأنساق  اوقراءتي رية ) بيذا أوصاني والدؼ ( ,مصطفى في مجموعتو الشع

تغطييا أنساق أخرػ , حيث  العميقة امتمركزة في بنيتيبأن تمك الأنساق كانت , ا المضمرة فيي
, وقد كانت تمك الأنساق الثقافية المضمرة موزعة بين أنساق تكشف جوىر النصوص  معمنة

النسق  ,ا الثقافية , وىي تمك التي سمطنا عمييا الضوء ) النسق الدينيالحقيقية المتمثل في قيمتي
التاريخي , النسق الصوفي , النسق السياسي , نسق الوصية ( , وىي أنساق حولت القيمة الثقافية 
لمنصوص إلى قيمة جمالية أظيرت روعة إنتاجيا وتأويميا . فقد كان لحضور النسق الديني أثره 

بة الشاعر فاعمية وحيوية في لفت انتباه القارغ , في ضمن أنساق دينية ليا الكبير في منح تجر 
مرجعيات ثقافية في الذاكرة المجتمعية سواء كانت الظاىرة أم المضمرة , مما أسيم في تكثيف 
الحدث الشعرؼ . أما النسق التاريخي فكان أداة فاعمة في تشكيل الكثير من النصوص , ويعود ذلك 

معطيات التاريخ وأحداثو , الأمر الذؼ كان واضحا في تجربة الشاعر . أما النسق ليضم الشاعر ل
السياسي فقد مثل نقد الشاعر لمواقع المعاصر في العراق , بكل توجياتو , كما انتقد الأفعال 
والممارسات التي تتجسد داخل المنظومة المجتمعية عمى ىيئة ولاءات وقيم وانتماءات مختمفة , 

ث التي مرت عمى البلاد بسبب السمطات الفاسدة والتحزبات , وقد أوضح ىذا النسق وكل الأحدا
مدػ ثقافة الشاعر السياسية وقوة انتمائو إلى أرضو ووطنو , وىو ما وجدناه أيضا في نسق الوصية 
بل في كل الأنساق بنسب متفاوتة وصور مختمفة من التعبير , أما النسق الصوفي فكان ىو النسق 

قربا من ىوية الشاعر وميولو وشخصيتو وثقافتو , ففي ىذا النسق حرص عمى رسم جوانب الأكثر 
من شخصيتو وحياتو , وتوضيح الطريق الذؼ يسير عميو في الحياة , والمنبع الذؼ استقى منو 

 الجزء الأكبر من ثقافتو . 
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