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النص الوجيز في الأدب العربي الحديث 

دراسة تحليلية -من المقالة إلى التوقيع
  -في النوع

 الممخص
 

  ،تسعى ىذه الدراسة إلى استقراء ملامح النص الوجيز في أدبنا العربي الحديث بأنماطو المختمفة
وصولًا إلى آخر تحولاتيا الاصطلاحية وتمَثُّلاتيا ، فقد أوجد النص الوجيز لخطابو موطئ قدـ ينافس 

لَ  معو الجنوح إلى الإيجاز والتقشف في الأشكاؿ التعبيرية ذات الامتداد في الفضاء الطباعي ، في نسق شكَّ
عدد كممات النص ظاىرة أدبية لافتة لمنظر بوفرة لا يمكف إنكارىا أو تجاىميا ، سعت إلى امتلاؾ 
خصوصيتيا وسماتيا ، فالنص الوجيز يمكف أف يكوف بنية شعرية أو سردية كاممة شأنو شأف النصوص 

بية ، القادر عمى تمرير دلالاتو إلى المتمقي وجذبو إلى الطويمة إذا أتيح لو المُنشئ المجيد لصنعتو الأد
منطقة النص ، لاجتلاء كوامف الخطاب ، فتتبع مفاصل ىذه الدراسة إلى خواتيميا ، يوضح لممتمقي كيف 
جرػ التعامل مع النص الوجيز ػ في مواطف كثيرةً  ػ بوصفو خطاباً ناشئاً ، لا بوصفو نتاج تحولات نصية 

لحد الذؼ جعل بعض متبنيو والمأخوذيف بفتنتو الجمالية لا يتورعوف عف ادعاء الريادة في متعاقبة ، إلى ا
إنتاجو ، بغير استناد إلى وعي تاريخي بالتجربة ، أو وعي نقدؼ بالخطاب ، وقد اقترف ذلؾ كمو بتخبط في 

والنقدؼ  الاصطلاح ، سعت الدراسة إلى بيانو وتوجييو وتصحيحو في حدود ما قدمو المشيد الشعرؼ 
 المعاصر مف مقومات ودلائل .

يتشكل خطاب الوجيز في أدبنا العربي الحديث بمختمف تمثلاتو مف العدـ ، بل سبقتو تشكلات ـ ل
إيجازية نوعية لابد مف وضعيا في نظر الاعتبار عند بموغ الخواتيـ النوعية لمخطاب في حضوره الزمني ، 

وىر المعرفي لخطاب الإيجاز في مشيد الحداثة ، وصولًا إلى بوصفيا مسارات أسيـ كل منيا في تكامل الج
النصانية الأدبية ، بوصفيا المعادؿ الموازؼ لمنصانية النقدية ، فالنص الوجيز الذؼ نعرفو اليوـ في أدبنا 
العربي، ىو نتاج تفاعل وتعالق أصوؿ نصية بعيدة ، وأخرػ قريبة ، كما أف كلا مف السرد والشعر أثر 

خطاب الآخر واقترض منو وتداخل معو في إنتاجو لوجيزه النوعي ، لذلؾ سنسمط الضوء عمى  أحدىما في
الوجيزيف السردؼ والشعرؼ فيما يأتي عبر المسح الأركيولوجي ، فلا بد مف الاستعانة بالأركيولوجيا عند 

 مقاربة إشكالية النص الوجيز ، ذات الحمولات التاريخية والنوعية .
: النص  الوجيز ، تحولات النص الوجيز ، النص الوجيز في الأدب العربي الحديث ،  ةالكممات المفتاحي
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Abstract 
This study seeks to explore the characteristics of the brief text in our 

modern Arabic literature, with its various patterns, culminating in its 
terminological transformations and representations. The brief text has 
established a foothold for its discourse that competes with expressive forms 
that extend in the print space, forming a pattern characterized by conciseness 
and economy in the number of text words, a remarkable literary 
phenomenon that cannot be denied or overlooked. It strives to possess its 
own uniqueness and features. The brief text can be a poetic or narrative 
structure, similar to long texts if provided with a skilled creator of literary 
craft capable of conveying its connotations to the recipient and attracting 
them to the text area to explore the layers of discourse. The study follows the 
threads of this study to its conclusions, demonstrating to the recipient how 
the brief text has been dealt with – in many instances – as an emerging 
discourse, rather than as a product of successive textual transformations, to 
the extent that some of its proponents and recipients of its aesthetic charm 
claim leadership in its production, without relying on historical awareness of 
the experience or critical awareness of discourse. This has been coupled with 
confusion in terminology. The study seeks to clarify and direct it within the 
limits of what the contemporary poetic and critical scene has provided in 
terms of components and evidence. 

The discourse of the brief did not emerge in our modern Arabic 
literature from nothingness, but rather was preceded by concise formations 
that must be taken into consideration when reaching the qualitative 
terminations of discourse in its temporal presence, as they are paths whose 
arrows each contribute to the integration of the cognitive essence of concise 
discourse in the scene of modernity, leading to literary dualism, as the 
equivalent counterpart of critical dualism. The brief text we know today in 
our Arabic literature is the product of interaction and interconnection of 
distant textual origins, and others close, as both narrative and poetry have 
influenced each other and borrowed from each other, intertwining in their 
production of their genre of brevity. Therefore, we will shed light on both 
narrative and poetic brevities through archeological survey. It is necessary to 
resort to archaeology when approaching the problematics of the brief text, 
with its historical and qualitative connotations. 
Keywords: Brief Text, Transformations of Brief Text, Brief Text in Modern 
Arabic Literature, Problematics of Brief Text. 
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 ػ الوجيز السردي  ٔ

في الأصوؿ القريبة لخطاب الوجيز السردؼ العربي تَمَثَّلَ الوجيز السردؼ في أنماط تعبيرية 
محتوياتيا الأدبية ومستوياتيا الإبداعية ، شكمت سمماً تصاعدياً تطور مف أنماطو الأولية تتفاوت في 

 وصولًا إلى القصة القصيرة جداً ، والقصة الومضة ، وما إلى ذلؾ ، مثل :
  أ ػ المقالة

قضية   ،ىي ) فكرة واعية وموضوع معيف يحتوؼ قضية يراد بحثيا المقالة ػ كما عبر الدارسوف ػ
عناصرىا وترتب بحيث تؤدؼ إلى نتيجة معينة وغاية مرسومة منذ أوؿ الأمر، وليس الانفعاؿ تجمع 

نما الاقتناع الفكرؼ...إنيا تعتاض عف المفع المصور بالمفع المجرد ،  الوجداني ىو غايتيا ، وا 
لاؿ ( نص  ، وعمى ذلؾ يمكف القوؿ أف المقالة ىي (ٔ)وتغني فييا المعاني المجردة عف الصور والظِّ

 قصير يعتمد المغة النثرية ، يرصد حالة أو موقفاً أو قضية تمس حياة الإنساف أو المجتمع اليومية .
تتسـ المقالة بالمغة التقريرية ، لأف الغاية مف إنشائيا ىي أف يصل معناىا كاملًا إلى 

والمرئية المتمقي دوف تأويل أو فائض معنى ، فالصحافة ووسائل الإعلاـ المسموعة والمقروءة 
تتطمب لغة متقشفة في الجماليات غاية التقشف لكي تكوف في متناوؿ عامة القراء والمتمقيف الذيف 
تعتمد ديمومة وسيمة الإعلاـ عمى وفرتيـ ، فكمما كسبت وسيمة الإعلاـ المزيد مف المتمقيف كانت 

تعدد مجالات الحياة ، أكثر شيرة ونجاحاً وجذباً لمتعاملات والأعماؿ ، وتتعدد موضوعات المقالة 
فمنيا المقالة الاقتصادية التي تعنى بتقديـ معمومة ميمة عف عالـ الماؿ والاقتصاد والصناعة 
والتكنولوجيا ، ومنيا المقالة الاجتماعية ، وىي تعنى برصد حالة أو موقف أو ظاىرة في المجتمع 

عادة ترصد آخر الأحداث وتوجو  قد تكوف سمبية وقد تكوف إيجابية ، ومنيا المقالة السياسية وىي
المتمقي نحو فكرة الكاتب وانطباعاتو تجاه الأحداث والقضايا ، ومنيا المقالة الإرشادية ، ويمكف 
تسميتيا بالمقالة الوعظية وىي ترتبط عادة بعرض انطباعات كاتبيا تجاه قضية ما ، وعادة ما يكوف 

والمقالة الأدبية ، وغير ذلؾ ، ويغمب عمى كل نوع  كاتبيا مف رجاؿ الديف ، ومنيا المقالة العممية ،
مف أنواع المقالة طبيعة الصحيفة أو الوسيمة الإعلامية أو المؤسسة التي تحتضنيا ، والسمة الغالبة 
عمى المقالة ىي القصر والإيجاز النسبي ، خاصة إذا كانت عموداً صحفياً ، إذ لا تتيح الأعمدة 

، مما يفرض عمى صاحب العمود الصحفي التخمي عف الاستطراد  الصحفية فضاء طباعياً كبيراً 
 والتفاصيل وتقديـ الفكرة بأقل عدد مف الأسطر والكممات .
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 ب ػ الخاطرة 

، ليست  (ٕ)وىي نوع أدبي قريب مف المقالة ، غير أف الخاطرة انفعالية والمقالة تقريرية 
 لأنيا لا تكتب بمغة تقريرية أو لغة عممية ، الخاطرة شعراً بالمعنى المتعارؼ لمشعر ، وليست مقالاً 

ػ وما يكسوىا بالجماؿ أو يدنييا مف الشعر إنيا قريبة مف الشعر وليست منو ػ بالمعنى الدقيق لمشعر 
ىو اعتمادىا بلاغة الخطاب مف استعارات وكنايات ومحسنات وما إلى ذلؾ ، ورشاقة أسموبيا ورقة 

فعاؿ بمغة جميمة لا تعنى بأف تكوف شعراً ، لا بالمفيوـ القديـ ألفاظيا ، غير أنيا تقدـ خلاصة ان
لمشعر الذؼ يضع الوزف والقافية ضمف اشتراطاتو ، ولا بمفاىيـ ما بعد الحداثة التي لا تعد الوزف 
والقافية ضمف تصوراتيا لمشعر مف خلاؿ قصيدة النثر وما بعد قصيدة النثر مما سنعرض لو في 

 موضعو .
 (   short short storyقصيرة جداً )جػ ػ القصة ال

إف النوع السردؼ الأطوؿ ػػ وىو الرواية ػػ لا يقع ضمف منطقة خطاب الإيجاز الذؼ 
تستيدفو ىذه الدراسة ، لما لمرواية مف خصائص نوعية وطبيعة بنائية تنأػ بيا في جميع أشكاليا 

ف كا نت أقصر مف الرواية بكثير عف أف تكوف ضرباً مف ضروب الوجيز ، وكذلؾ القصة ، فيي وا 
إلا أنيا لا تقع ضمف مدار البحث ، أما الشكل السردؼ الحديث الذؼ يقع ضمف مدار بحثنا فيو 

  ".القصة القصيرة جداً وما بعدىا ، لصمتيا الوثيقة بما عرؼ بػ  " قصيدة الومضة
  ،الرابع عشريشير الدارسوف إلى أف القصة القصيرة جداً ولدت عالمياً في مستيل القرف 

ـ ، الذؼ يجمع بيف ٖٖ٘ٔعندما كتب جيوفاني بوكاشيو عممو الموسوـ بػ " الديكاميروف " عاـ 
 shortالرواية والقصة القصيرة ، وقد ترسخ مصطمحيا ومفيوميا قبل عقود قميمة في عبارة : 

short story  نتشار والذيوع ، وبترجمة حرفية : " قصة قصيرة قصيرة " ، أما عربياً فقد حققت الا
كممة ،  ٕٓٓٓإلى  ٓٓ٘بوصفيا فناً في ستينات القرف الماضي ، وأنسب طوؿ ليا ىو ما بيف 

زمانيا لمحة قصيرة لا تتعدػ ساعة أو يوماً ، ومكانيا محدد بأبعاد مادية لا تتعدػ غرفة واحدة أو 
لا تزيد مقدمتو حيز مف حقل وماشابو ، وحدثيا محصور في مسألة واحدة وشأف محدد ، وبناؤىا 

عف سطر واحد أو أربعة أسطر عمى أكثر تقدير ، ويفضل ألا تتخطى ذروتيا ثلاثة أو أربعة 
حوادث ضمف مشيد واحد ، ويجب أف تكوف نيايتيا برقية متركزة في بؤرة واحدة ، وأوؿ مجموعة 

ـ لمقاص نوئيل ٖٜٓٔقصصية بعنواف " عشروف قصة قصيرة جداً " ظيرت في العراؽ عاـ 
  .(ٖ)ساـر 
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 (  flash fictionد ػ القصة الومضة ) 

وقد تعددت التسميات ليذا الجنس الأدبي الجديد ، مثل : الأقصوصة ، القصة الفجائية ، 
، ومف تسمياتيا الأخرػ : القصة المقطة ، القصة القصيرة لمغاية ، القصة  (ٗ)القصة البريدية 

القصة الكبسولة ، الموحة القصصية ، الصورة القصصية ، النكتة القصصية ، الخبر  ،المكثفة
القصصي ، القصة الشعر ، الخاطرة القصصية ، القصة القصيرة جداً ، قصة المترو ، قصة 

 . (٘)السندويج ، وغير ذلؾ مف مصطمحات يعزوىا الدارسوف إلى اىتزاز وضبابية المصطمح 
الأدبي تكمف في الإيجاز الشديد ، إذ تسعى قصة الومضة الى  لعل أىـ سمات ىذا النوع

اختزاؿ القصة في أقل عدد ممكف مف الكممات ، بمعنى أف قصة الومضة تسعى الى سرد قصص 
كبيرة وغنية ومعقدة بسرعة وتركيز ، ومف أىـ سماتيا أيضاً أف المقدمة والذروة والنياية لا تتجاوز 

ى القفمة المدىشة الصادمة ، فبناء تطمعات معينة ومف ثـ قمبيا رأساً سطريف أو ثلاثة مع التأكيد عم
  .(ٙ)عمى عقب في حيز محدود لمغاية ىي إحدػ السمات المميزة لقصة الومضة الناجحة

ىذا النوع الحديث بقصتو الشييرة التي  آرنست همنغواييشير بعض الدارسيف إلى اجتراح 
لمبيع حذاء طفل لـ ـ ، وجاءت في ستة كممات ) ٕٜ٘ٔ جعل عنوانيا : " قصة قصيرة جداً " عاـ

حينما استفاؽ كاف في ست كممات أيضاً )  مونتيرسو( وقصة الديناصور لمغواتيمالي  يمبس قط
،  (ٚ)( ػ إف شاء ربيهل نسيت سيدي شيئاً ؟ )  لومولي( ، والمكسيكي  الديناصور ما يزاؿ هناؾ

غارسف ات أعلاه إلى آرنست ىيمنغوؼ ، مشيرة إلى أف وتنفي كاثريف سوستانا نسبة قصة الست كمم
قد أجرػ بحثاً مسيباً بيدؼ تحديد الأصل الحقيقي ليذه القصة التي وجدت طريقيا الى أوتوؿ 

الكثير مف المواقع الألكترونية والمطبوعات المكرسة لمقصص التي تكتب بست كممات ، واجتذبت 
عاطفي ، فإنو لأمر محزف لمغاية أف نتخيل الأسباب  القراء والكتاب معاً بسبب ما حوتو مف عمق

الكامنة وراء عدـ الحاجة لحذاء الطفل ، والأكثر حزناً مف ذلؾ تخيل الشخص الذؼ خمص نفسو 
، كما (ٛ)مف الخسارة وركز تفكيره عمى فعل عممي مف خلاؿ المجوء الى إعلاف مبوب لبيع الحذاء 

مشيرة إلى أنيا في العادة لا تزيد   ،وؿ قصة الومضةأكدت سوستانا عدـ وجود اتفاؽ عاـ عمى ط
عف ألف كممة ، أما القصص القصيرة جداً فأطوؿ قميلًا ، ولاحظت أف الطوؿ الدقيق لقصة الومضة 
غالباً ما يقرره الكتاب أو المجمة أو الموقع الألكتروني الذؼ تنشر فيو القصة ، فمجمة 

وتقرر أف  ٕٕٔٓػ أقامت مسابقة لقصة الومضة في عاـ ػ عمى سبيل المثاؿ   Esquireسكواير
، وأعمنت محطة  (ٜ)يكوف عدد الكممات المطموبة لممشاركة في المسابقة بعدد سنيف طبع المجمة 

عف مسابقة تحت عنواف " قصة الثلاث  National Public Radio الإذاعة الوطنية الشعبية
قديـ قصص تقرأ بأقل مف ثلاث دقائق ، وعمى الرغـ ، طالبت فييا كتاب القصة المتنافسيف بت"دقائق
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كممة ، فإف الوقت الذؼ تستغرقو  ٓٓٙمف أف المسابقة سمحت بتقديـ قصص تصل كمماتيا الى 

القراءة تجاوز في أىميتو العدد الدقيق لمكممات ، كما أعمنت جامعة فموريدا مسابقتيا الموسومة بػ " 
، وقد اشترطت المسابقة أف يشارؾ الكتاب  ٜٙٛٔ أفضل قصة قصيرة جداً في العالـ " عاـ

بقصص لا يزيد عدد كمماتيا عف مائتيف وخمسيف كممة ثـ زيد ىذا العدد لاحقاً ليصل الى خمسمائة 
 . (ٓٔ) كممة

 القصة المايكروعمى ىذا النوع مف الوجيز السردؼ مصطمح "  هولي هويت درينغتطمق 
microfiction  "  ًلكل أشكاؿ القصة القصيرة جداً ، وىي ترػ أف  ، بوصفو مصطمحاً شاملا

جذورىا التاريخية ومصادرىا تعود إلى القصص الخرافية والأمثاؿ ، في الصيف والياباف وأمريكا 
، وقد ( ٔٔ)قبل أف تتطور بوصفيا جنساً أدبياً بحد ذاتو في القرف العشريف وما بعده   ،اللاتينية وأوربا

بحثيا عف الصدمة واستخداميا لمتقنيات الشعرية في شكل النثر، ناقشت أنماطيا العامة ، مثل 
وشعر النثر ، واستعاضت عف المصطمحات المذكورة سابقاً  وفحصت علاقتيا بالقصة الومضة

، وتركت الأمر مفتوحاً  لوصف أؼ قصة مكتوبة تقل عف ألف كممةقصة المايكرو "بمصطمح " ال
ػ وىو مزيج مف النثر وشعر اليايكو الذؼ " الهايبوف ، مؤكدة أف أشكالًا أدبية مثل " (ٕٔ)لممناقشة

" ومرتبط أيضاً  الهايكو" ػ مرتبط بشعرفي الياباف منذ القرف السابع عشرتطور بصورة بطيئة 
ة قصػ قاد بشكل كبير الى " اليايبوف ػ بوصفو شكلًا قديماً بالقصة المايكرو بسبب اختزاليا لمغة ، ف

، وقد نشأت في الياباف في نياية يا مف الطوؿ ما يناسب رسالة نصية، وىي قصص ل الكيتاي
، وارتبطت الكيتاؼ أيضا بتطور تويتر رؼ في الغرب بقصص الياتف المحموؿالقرف العشريف ، وتع
، مشيرة إلى أف قصة المايكرو تحظى في (ٖٔ)القصص لتناسب مائة وأربعيف كممة الذؼ صممت فيو

ف بشعبية كبيرة ، وقد أعيد تعميدىا بمصطمحات وصفية ذاتية متنوعة مثل : قصة بحجـ الصي
، كما انيا تزداد شيوعاً  " الكف ، قصة الدقيقة ، قصة تدخيف سيكارة ، وعرفت في فرنسا بػ " الخبر

نف ، وتص( ٗٔ)ؼ والعشريف، تماما مثل اليايبوف وحضوراً في القرف العشريف وصولًا الى القرف الحاد
ػ تحت قصة القصيرة جداً والقصة الومضة فضلًا عف ال يت درينغ كافة الأشكاؿ السابقة ػىولي ىوا

داً نحو " قصة مصطمح القصة المايكرو ، كمظمة تضع تحتيا كل مصطمحات القصص القصيرة ج
و" قصص المفاجأة " و" و" قصص البطاقات البريدية "  "القصص القصيرة القصيرةالومضة" و "

، مؤكدة أف  (٘ٔ)" وكل الأسماء المستعارة الأخرػ الممكف استخداميا لمقصص الصغيرةالنانوقصص 
" و"  دينيس توماس" و"  توـ هازوكامف قبل "  ٜٛٛٔمصطمح قصة الومضة قد صيغ عاـ 

قصة  ٕٚالعمل سوياً في الثمانينات بأنطولوجيا قصة الومضة " " الذيف بدأوا  جيمس توماس
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قصيرة جداً " ، وتَخْمُصُ إلى أف مصطمح قصة المايكرو يمكف استخدامو لوصف أؼ حكاية تقل 

 .  (ٙٔ)عف ألف كممة ليا بداية ووسط ونياية 
لقد كاف ظيور قصة الفلاش أو القصة الومضة في الغرب مرحمة لاحقة لظيور القصة 

لسريع في ، التي أعقبت بدورىا ظيور الأشكاؿ المبكرة لمخياؿ ا  Short short storyالقصيرة جداً 
 . (ٚٔ)"  كيت شوباف" و "  أمبيروز بيرس" و"  والت وايتمافالقرف التاسع عشر لدػ "

وكاف " القصة القصيرة " الإشارة إلى الخياؿ الفلاشي باسـ رف الماضي تمت وفي عشرينات الق
القصة القصيرة " مرتبطًا بمجمة كوزموبوليتاف ، وفي الثلاثينات ، جمعت في مختارات مثل 

بعنواف  ٖٜٙٔالبارزيف بمجموعة مبكرة صدرت عاـ مف روادىا  سومرست موـ، وكاف " الأمريكية 
Cosmopolitans : Very Short Stories (ٔٛ)  . 

أما في التمقي العربي الحديث ليذه الخطابات والأنماط الأجناسية فكثيراً ما أدػ التسميـ 
بالمصطمحات المتداولة عامة والمعربة خاصة ، وعدـ الإلماـ بتاريخ المصطمح وتحولاتو إلى الوقوع 

اريف ػ أؼ كتاب الخاطرة ػ في في أخطاء جسيمة ، مثل " ادعاء الريادة " إذ لا يتردد أحد الخطّ 
وعمى  حداثية الأولى قرابة المائة عاـ ػ كما أوضحنا ػادعاء الريادة لجنس أدبي مضى عمى جذوره ال

رواجو في العالـ الغربي بيذا الاسـ " القصة الومضة " ما يزيد عمى ثلاثة عقود ، ليعده ابتكاراً 
ا أشرت إليو : ) و بالعودة إلى م ٕٙٔٓعاـ  وماركة مسجمة لو ، فيقوؿ لمقارؼء العربي بكل ثقة
ىذا الابتكار ػ الومضة ػ يطيب لي أف أوضح أف بخصوص منجزؼ الأدبي ػ الومضة القصصية 

ومضة القصصية بل أفسحت ػ لـ يكف أوؿ ابتكار أدبي لي ... ولـ أحتكر الكتابة في الالقصصية 
ء دعائمو ، و في ىذا الفف ، سعيا وراء إرسا ػ لجميع الكتاب لتجريب الكتابةالمجاؿ ػ كما ىو معموـ 

تميزه و تفرده عف باقي الفنوف الأدبية الأخرػ ، تحت إشراؼ و متابعة و إثبات استقلاليتو و 
، وفي سياؽ مف غياب  (ٜٔ)غير المسبوؽ (مبتكر ىذا الفف الأدبي الجديد و  تصويب و تعديل

ق والاصطلاح ، يؤكد لو أحد الباحثيف ىذه الانضباط المنيجي والعممي والمجانية في ادعاء السب
الريادة ، بدراسة عنوانيا لا يمت بأدنى صمة إلى النقد الحديث ، بل يبدو أشبو بعنواف مخطوطة مف 

والأغرب مف  (ٕٓ)أرشيف القروف المتأخرة ، ىو : " كشف الغمضة في تأصيل القصة الومضة " 
مسممات ويستعاف بيا في تحميل النصوص المقروءة ذلؾ أف تؤخذ مثل ىذه الأقاويل المرسمة مأخذ ال

 . (ٕٔ)في رسالة جامعية لنيل شيادة الماجستير
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 ػػ الوجيز الشعري  ٕ

إف فكرة تكثيف النص والتقشف بحجمو في فضاء الورقة أو فضاء السماع والإلقاء لـ تغب 
الشعرؼ الحرية الكافية في عف موروثنا الأدبي الثرؼ والمتنوع ، فقد منح التمقي العربي منتج النص 

إنتاج نصو عمى وفق ما يختاره ويفضمو مف جية الحجـ والامتداد ، وقد نالت أنماط الوجيز اعتراؼ 
النقدية العربية القديمة ، وأولتيا قسطاً مف العناية في التنظير بما يكفي لأف يكوف أساساً نظريا 

عبيرية ، فقد أسست النقدية العربية لتمثلات وتطبيقياً لما قدمو شعراء الحداثة العرب مف أنماط ت
" لدػ الباقلاني مة وىي البيت الواحد عبر مفيوـ "اليتيـالوجيز الشعرؼ بدءاً بأصغر وحدة شعرية قدي

فضلًا عف مصطمحي "  وابف رشيق ، المصطمح الذؼ طوره التميسي إلى " قصيدة البيت الواحد " ،
تعبيرية في غاية الإيجاز والتكثيف سنحتكـ إلييا في مناقشة  " وىي جميعاً أنماطالنتفة " و "القطعة

أنماط الوجيز الشعرؼ الحديث مما استعير لوصفو مصطمحات نقدية مستوردة لا صمة ليا بطبيعة 
النص الشعرؼ العربي وسممو التطورؼ العريق الذؼ أنتج خطاباً نقدياً موازياً ومتقدماً في التمقي 

الذؼ تسعى ىذه الدراسة إلى بيانو وترسيخو ىو بطلاف فكرة الاستيراد والمفيوـ  ،العربي القديـ
المصطمحي وصحة فكرة التلاقح الفكرؼ والثقافي ، فنحف لسنا ضد الإفادة مف جماليات النتاجات 
الثقافية الأخرػ في حضارات العالـ ، شرط أف ننظر إلى النتاجات الأدبية للأمـ بوصفيا روافد 

ظر إلى المتحقق الفعمي في موروثنا الشعرؼ والنقدؼ بوصفو النير الثقافي جمالية ، وشرط أف نن
العربي الكبير والأصيل الذؼ يمكف لمروافد العالمية أف تصب فيو وتمتزج بمادتو الأصمية الوفيرة ، 
فإذا أدركنا ذلؾ ، تمكنّا مف التأسيس لحوار حضارؼ ثقافي متوازف لا تغيب فيو شخصيتنا التاريخية 

لمفتقر إلى نصوص ومصطمحات الآخريف ا ،بدو في ىيئة المتمقي العاجز الخاوؼ الوفاضولا ت
لمتأسيس والتأصيل لما بيف يديو مف نصوص ومصطمحات أسلافو الأفذاذ ، وبيذا نتمكف مف الجمع 

ولا نقع في براثف  ،بيف التأصيل والمعاصرة ، بيف التواصل مع الماضي والتفاعل مع الحاضر
 فية مع مواطف التمايز والقوة والمغايرة في موروثنا .القطيعة المعر 

في خضـ التحولات السريعة للأزمنة الحديثة وتغير الإيقاع اليومي لمحياة ، أخذ العالـ 
بأجمعو ينحو منحى السرعة والإيجاز في الأصعدة كافةً ، فإذا نظرنا إلى المصنوعات ، وجدنا 

ذا اتخذنا مف الحاسوب مثالًا ، وجدناه الحجوـ آخذة في أغمبيا نحو اختصار الأحيا ز والصغر ، وا 
قد تدرج عبر العقود الأخيرة مف الحجوـ العملاقة والكبيرة والمتوسطة الحجـ نحو الحجوـ الصغيرة 
والبالغة الصغر والدقيقة ، فالحجـ يصغر والكفاءة تزداد ، وأخذت نواحي الحياة الاستيلاكية الأخرػ 

فأصبحت الوجبات   ،ا نحو السرعة والإيجاز الذؼ أصبح مطموباً عاماً تكيف نفسيا وتحوؿ آلياتي
السريعة مثلًا أكثر رواجاً مف غيرىا ، فضلًا عف نمط الألبسة والأجيزة والسيارات والأثاث وما إلى 
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ذلؾ ، أخذ ذلؾ كمو يتأثر بوتيرة الاختصار والسرعة في الإنتاج والاستعماؿ مصحوباً بانخفاض في 

ج ، مما يمنحيا مساحة أكبر مف فرص الرواج ، وبالتالي عوائد أكثر سرعةً وأكبر قدراً كمفة الانتا
 لممنتجيف .

وعمى الصعيد الثقافي ، نمحع وتيرة السرعة والتعجيل آخذة في الييمنة عمى المنتج 
تاد فاختفت مثلًا أو تكاد تختفي تمؾ العادات المحنية والأدائية للأغاني الطويمة التي اع ،الثقافي

المتمقي في بعض الأزمنة عمى تفريغ نفسو مف ارتباطاتو وانشغالاتو ليصغي إلى مطربو المفضل 
وأغانيو ذات المقدمات المحنية الممتدة ناىيؾ عف الأغنية نفسيا التي تزيد مدتيا عف ذلؾ في بنائيا 

والتسارع الإيقاعي الموسيقي ، وتحولت وتيرة الغناء في أغمب أنماطيا المييمنة نحو الوجيز الزمني 
ولكل قاعدة استثناءاتيا ، كما تراجعت الروايات الطويمة ذات الأربعمائة والخمسمائة والسبعمائة 

 صفحةً ، وتصدرت الروايات ذات المائة والمائتي والثلاثمائة صفحة .
في خضـ ىذه الوتائر المطردة مف التعجيل والتسارع والميل العالمي إلى التقشف في معظـ 

  ،يل يوميات المجتمعات الإنسانية وحياتيا ، لـ يكف مستغرباً أف يتأثر النص الشعرؼ بكل ذلؾتفاص
فأصبح الميل إلى " النص الشعرؼ القصير " و " القصير جداً " ظاىرة أسموبية بعد أف كاف قميل 

لقصير الانتشار ، لقد عرفت الشعرية العربية النص الشعرؼ القصير " القطعة " ، والنص الشعرؼ ا
جداً " اليتيـ والنتفة " بوصفيا أنماطاً بنائية شعرية ليا وجودىا التاريخي وخطابيا النقدؼ في الشعرية 
والنقدية العربية القديمة ، لذلؾ نثبت ىاىنا استغرابنا مف تجاىل معظـ الدارسيف الأجانب والعرب 

ناقدة ىولي ىويت درينغ عف لأشكاؿ الوجيز العربي في الشعر والنثر ، وقد مر بنا كيف نقبت ال
أصوؿ القصة المايكرو ، وىو مصطمح يشمل لدييا اليايكو ونظائره مف النصوص الشعرية 

فأعادت جذوره التاريخية ومصادرىا إلى القصص الخرافية والأمثاؿ في الصيف والياباف  ،القصيرة
في القرف العشريف وما بعده ، وأمريكا اللاتينية وأوربا قبل أف تتطور بوصفيا جنساً أدبياً بحد ذاتو 

ولا نعمـ ما الذؼ جعل درينغ تنسى أو تتجاىل النصوص العربية القصيرة والبالغة الصغر في النثر 
القديـ مثل الأمثاؿ والقصص الخرافية وفي الشعر القديـ مثل اليتيـ والنتفة والقطعة ، بينما ذكرت 

إلى ذلؾ ، والأغرب مف ذلؾ أف يبحث  نظائر ليا مف أمثاؿ الحضارات وقصصيا الخرافية وما
شعراء ونقاد عرب عف اصطلاحات الوجيز الشعرؼ العربي الحديث بيف كتابات الأمـ الأخرػ 
ويعدوف اقتراض مصطمحاتو مف الثقافات الأخرػ منجزاً ومدعاة لمتباىي بالسبق والريادة إلى 

 ،مستورداً لا عيد لمشعرية العربية بوالاقتراض ، ويتعامموف مع الوجيز الشعرؼ بوصفو معطىً ثقافياً 
ولا يمكف تفسير ذلؾ إلا بتجاىل المنجز الثقافي لأمتيـ ، وسمـ التطور البلاغي والمجازؼ والإيقاعي 
والشكمي والدلالي لمنص الشعرؼ العربي وتحولاتو الكبرػ عبر الأزمنة ، فمـ يتعامموا مع ما 
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ي معرفياً وجمالياً وذوقياً بوصفيا روافد يقترضونو مف مصطمحات منقطعة عف تراثنا الأدب

نما بوصفيا حقائق غائبة عنو ، وعدوا اقتراضيـ ليا كشفاً حداثياً لا يقل أىمية عما  واحتمالات ، وا 
قدمتو حركة شعر التفعيمة مثلًا ، وما أحدثو جيل الرواد مف تأثير إيجابي في النص العربي الشعرؼ 

لمنص عمى مستوػ القراء والنقاد ، وشتاف بيف التجربتيف ،  مف جية ، وفي تجديد التمقي العربي
تقاف لكتابة الشعر  فحركة شعر التفعيمة انطمقت مف وعي تاـ بماىية الخطاب الشعرؼ العربي ، وا 
في شكمو الموروث ، ولـ تحرؽ المراحل وتقفز فوقيا قبل أف تستوعب خصوصية كل مرحمة مف 

العربي ، تمثمت الخطوة الأولى في جيل الرواد بالانطلاؽ مف المراحل التي مر بيا خطاب المغايرة 
فعمى الرغـ مف انزياح السياب ونازؾ   ،البنية الإيقاعية العربية نفسيا لتحقيق المغايرة والتجديد

والبياتي بمفيوـ القصيدة ، وخروجيـ عف نمطيا الإيقاعي المعيود فإنيـ لـ يخرجوا تماماً عف 
نم ا نقموا مفيوـ الموسيقى الشعرية مف البنية الوزنية التكرارية ذات الشطريف البحور الخميمية ، وا 

ذا نظرنا إلى أؼ نص مف   ،ممثمة بالبيت الشعرؼ إلى البنية الإيقاعية غير العددية ممثمة بالتفعيمة وا 
نصوص جيل الرواد فسنتمكف بسيولة مف معرفة الوحدة الإيقاعية الصغرػ ) التفعيمة ( التي بني 

إف مدرسة   ،ا ، وىذا ما سوغ لتسمية الشعر الحر تسمية موازية أخرػ ىي شعر التفعيمةعميي
الحداثة الشعرية العربية قد ولدت بعد أف كاف العالـ الصناعي والثقافي العالمي قد قطع شوطاً 

ات طويلًا في مراجعة مخزوناتو المعرفية وأنساقو الثقافية ، ولدت الحداثة الشعرية في نياية تراكم
ىائمة مف الركود والأنساؽ التكرارية المييمنة عمى الخطاب الشعرؼ العربي ، إذ لـ يشيد الخطاب 
الشعرؼ العربي بعد حركة الموشحات العربية أشكالًا مغايرة لمتعبير الشعرؼ ، وكانت حركة ) شعر 

مستوػ البناء  في القرف الثامف عشر امتداداً لمموشحات ، ولـ تقدـ تجديداً حقيقياً عمى (البند
والمضاميف والدلالة ، حتى إذا بمغنا جيل الريادة الشعرية الحداثية وجدناىـ منذ أواسط أربعينات 
القرف الماضي قد تمكنوا مف إعادة تمثل روح الريادة والتجديد في الشعر العربي ، تمؾ الروح التي 

والمجاز والأغراض والدلالات تمثمت مف قبل في العصر العباسي لدػ أقطاب تجديد المغة الشعرية 
ف أبقوا عمى نظاـ الشطريف بوصفو شكلا إيقاعيا لمتعبير ، فأبرز مف انزاحوا بالنص الشعرؼ  وا 
انزياحاً كبيراً مف شعرائنا القدماء وقدموا بمقاييس عصرىـ لغة جديدة ومقترحات إبداعية مغايرة 

ي تماـ ، وفي العصر العباسي الثالث لمموروث ىـ شعراء العصر العباسي الأوؿ مثل أبي نؤاس وأب
طالعنا المتنبي وأبو العلاء بإعادة إنتاج لمخطاب الشعرؼ الذؼ وصميـ ، فكاف لممتنبي فرادتو في 

في عممية غربمة لممعاني وا عادة إنتاج ليا عمى وفق منيجية صارمة مف   ،تقديـ خُلاصات جمالية
وابتدأ أبو  ػ عمى حد وصف القدماء ا وشغل الناس ػلالي ، فملأ الدنيالتقشف والاختزاؿ المغوؼ والد

العلاء مف حيث انتيى المتنبي ، فارتقى بخطاب سمفو الحكمي إلى المزيد مف آفاؽ التأملات 
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وفي الأندلس قدمت الموشحات خروجاً عمى النمط الإيقاعي ،  ،الكونية ، والنظر الفمسفي العميق

فقد كانت مشابية عمى نحو عاـ لمموروث الجاىمي أما المضاميف والمغة والمجازات والأخيمة 
والإسلامي والأموؼ عامة ولمشعر العباسي خاصة ، لذلؾ كانت تجربة جيل الرواد منذ أواسط 
أربعينات القرف الماضي أكثر انتماءً إلى الحداثة لأنيا جددت الشكل والمضموف معاً ، وكاف تغيير 

دماً بقوة لمتمقي العربي آنذاؾ ، فقد اعتمد البناء شكل النص الشعرؼ عمى وجو الخصوص عملًا صا
الجديد نظاماً إيقاعياً يتخذ مف التفعيمة أساساً لمبناء ولا يمزـ الشاعر بتكرار عدد معيف مف 

كما لا يمزمو بأف يمتزـ بالبنية الثنائية المعيودة لمبيت الشعرؼ العربي ممثمة بالصدر  ،التفعيلات
والعجز ، وىو تجديد لـ يخرجوا بو خروجاً تاماً عف القانوف الخميمي العروضي بل كاف تجديداً 

ـ جيل أصيلًا واعياً لمديات التجديد وكيفية توليده مف داخل الأبنية الإيقاعية الموروثة ، كما قد
الرواد مثالًا لما ذكرناه مف الحوار الثقافي الناضج مع ثقافات وآداب الأمـ الأخرػ ، فقد أتاح إتقاف 
المغة الإنجميزية لمسياب أف يطمع عمى كتابات شعراء إنجميز مف مدارس وعصور إنجميزية مختمفة 

ديث سيتويل ، ولكف الأثر الأكبر  في إنضاج تجربة مثل شكسبير وكيتس وشيمي وووردز ورث وا 
شعر التفعيمة لدػ السياب نجـ عف تأثره بتجربة الشاعر والناقد الإنجميزؼ الكبير إليوت ، الذؼ 

، فاطلاعو عمى تجربة إليوت الشعرية وآرائو النقدية في  (ٕٕ) أعجب بو السياب ، وأشاد بو كثيراً 
ة بالكثير مف الرؤػ والأفكار التي لغتيا الأصمية مكنو مف الإفادة منيا في رفد موىبتو الشعرية الفذ

امتزجت بموىبتو الشعرية وما يحممو مف اطلاع عمى التراث ، ووعي لمواطف القوة والضعف فيو ، 
ديث ستويل ، فضلًا  فعمى المستوػ الشعرؼ تمثل السياب الأبنية الإيقاعية الحرة لقصائد إليوت وا 

ناص مع نصوص ومرجعيات ثقافية متعددة عف أثر ثقافة الشاعر في الاقتباسات والإحالات والت
" التي نالت شيرة عالمية لمغايرتيا المعيود زىا ما حققو في قصيدتو الشييرة "الأرض اليبابكاف أبر 

حالات ، وعمى المستوػ النقدؼ تمثل شعر السياب آراء إليوت  في كتابة الشعر شكلًا ولغة وا 
، وقد ميز في أحد حواراتو الصحفية بيف السبق  (ٖٕ)"ونظرياتو النقدية وأىميا نظرية "الحس التأريخي

التاريخي وبيف الريادة ، حيف أوضح أف السبق التاريخي إلى الشكل الشعرؼ كاف للأستاذ عمي أحمد 
روميو وجوليت " قائلًا : ) غير أف الشعراء العراقييف الذيف كتبوا اكثير في ترجمتو لرائعة شكسبير "ب

نما تأثروا خطى كاتب ىذه عمى طريقة الشعر الحر لـ ي تأثروا خطى نازؾ ولا خطى باكثير ، وا 
السطور ، وميما يكف ، فإف كوني أنا أو نازؾ أو باكثير أوؿ مف كتب الشعر الحر أو آخر مف 
نما الأمر الميـ ىو أف يكتب الشاعر فيجيد فيما كتبو ، ولف يشفع لو إف  كتبو ليس بالأمر الميـ ، وا 

مف كتب عمى ىذا الوزف أو تمؾ القافية ، إف الشعر الحر أكثر مف اختلاؼ لـ يجود أنو كاف أوؿ 
عدد التفعيلات ، إنو بناء فني جديد...لنكف متواضعيف ونعترؼ أننا مازلنا جميعاً في دور التجربة ، 
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، لقد وضع السياب بكمماتو ىذه معياراً  (ٕٗ)يحالفنا النجاح حيناً ، ويصيبنا الفشل أحياناً كثيرة (

نزاؿ رعاتو منازليـ المستحقة في مراتب الريادة ، فقد جايل مو  ضوعياً لتقييـ كل تجديد شعرؼ ، وا 
اتكاءً عمى نشرىا  ،السياب عدد مف الشعراء منيـ مف تنافس معو عمى الريادة وىي نازؾ الملائكة

ولـ يكف ـ ، ٜٚٗٔ" في مصر عاـ يف مف صدور ديوانو " أزىار ذابمة" قبل أسبوعقصيدتيا "الكوليرا
معيارىا الزمني لمريادة مصيباً ولا ناضجاً ، لأف الريادة لا تتعمق بالفوارؽ الزمنية الضئيمة بقدر ما 
تتعمق بالقدرة عمى التأثير وتقديـ النص الإبداعي العابر لمنصوص ، ذؼ الشكل والمضموف والرؤػ 

الذؼ قدمتو لنا القمة المجددة  الجديدة ، ففحْصُ نتاجات جيل الرواد عمى وفق ىذا المعيار الأصيل ،
عبر تاريخنا الأدبي العريق ، يظير ريادة السياب الواضحة ليذا الاتجاه الشعرؼ ، لأنو كاف 

ؾ ولا البياتي ولا بمند الأنموذج المحتذػ مف الجميور الأدبي العربي بمرتبة لا تنافسو فييا ناز 
نت الأقوػ والأكثر قدرة عمى النفاذ في ذائقة ػ فمغتو وشاعريتو كاالحيدرؼ ػ الذيف لـ ينجو مف أثره 

المتمقي ، بحيث أصبحت " السيابية " ظاىرة تشير إلى تأثر أغمبية مف كتبوا شعر التفعيمة بالسياب 
في بدايات انتشار ىذا النمط الشعرؼ الجديد في ربوع الوطف العربي ، فلا أحد مف مجايميو ضاىى 

تِيا ، فضلًا عف قوة الجممة الشعرية السيابية  تنوع أبنيتو الإيقاعية عمى الرغـ مف حداثة التجربة وجِدَّ
وفرادة لغتو الشعرية وعناويف دواوينو وقصائده ذات التأثير البالغ في معاصريو وشعراء الموجة 

" خطوة أولى لتجديد موسيقى الشعر العربي ، لكف ىل كاف حباً "كانت قصيدتو    ،الثانية مف الحداثة
" التي أعقبتيا بزمف وجيز بدت ملامح الريادة الحقة والوعي صيدتو "في السوؽ القديـاءً مف قابتد

، مما جعل السياب أحد أكثر شعراء الحداثة العربية الذيف  (ٕ٘)الحداثي تتجمى عمى نحو مدىش 
 توجيت إلييـ الدراسات النقدية والمقالات الأدبية والرسائل الجامعية .

ف مشروعيا الشعرؼ  إف ما اتسمت بو حركة قصيدة التفعيمة مف تواشج عميق مع التراث مكَّ
مف تخطي الجغرافيا التي احتضنت مولده ليعانق قرائح الشعراء العرب ويشكل موجة عربية ىادرة 
تجمع بيف روح التراث وروح التجدد مما منحيا سمة الأصالة وجعميا بوابة مشرعة عمى احتمالات 

فيا في النص العربي الشعرؼ ، ومف الأىمية بمكافٍ الاقتداء وكوامف جمالية أخرػ يمكف اكتشا
بدروس الانضباط والموضوعية والتواضع التي قدميا السياب في تحقيقو لمحداثة واجتراح 
 مصطمحاتيا في التفاعل مع الرؤػ والأنماط المستحدثة ، ومنيا الوجيز بضربيو السردؼ والشعرؼ .

 الحديث بيالعر  الأنماط التداولية لموجيز في الشعر
ونعني بيا القوالب والأبنية الشكمية التي قدـ بعض الشعراء العرب نصوصيـ الوجيزة مف 
خلاليا ، وجنَّسوىا بيا ، فلابد مف استقراء المصطمحات النوعية والأنماط التي طالعتنا بيا تاريخانية 

تشكيل قناعاتنا ، بالوقوؼ الوجيز في الخطاب الشعرؼ العربي المعاصر ، لنتمكف عبر قراءتيا مف 
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" ، واختيار الأصمح منيا ، يا ، لموصوؿ إلى مرحمة " التأصيلعمى مواطف الضعف والقوة في
، وفيما يأتي أشير المصطمحات ي وجماليات خطاب المغايرة العربيوالأقرب إلى روح النص العرب

 التي جنس بيا التجريب العربي مقارباتو النصية لخطاب الوجيز .
 لإبيجراـ ػ ا ٔ

، وأوؿ وعمى وجو التحديد الأدب اليونانيينتمي مصطمح الإبيجراـ إلى الآداب الأوربية ، 
" ، وقد عرفو بأنو فف أدبي العربي ىو د. طو حسيف في كتابو "جنة الشوؾمف عرضو عمى القارغ 

قصير نشأ نشأتو الأولى في اليوناف منظوماً لا منثوراً ، بوصفو مذىباً مف مذاىب الشعر ولوناً مف 
ألوانو ، سيطر عمى الأدب اليوناني في العصر الذؼ تلا فتوح الأسكندر ، ثـ قمده الأدباء اللاتينيوف 

القرنيف الأوؿ والثاني لمميلاد ، والقِصَرُ خصمةٌ فبرعوا فيو ، وبمغ أوجو في الأدب اللاتيني في 
مَةٌ ليذا الفف ، فضلًا عف التأنق في اختيار الألفاظ ، وىو يتضمف نقداً وىجاءً مُمِضّاً وقفمة  مقوِّ

، ووصفو بأنو : ) لوفٌ مف ألواف القوؿ لـ  (ٕٙ)لاذعة تجعل نياية المقطوعة أشبو بطرؼ السيـ 
لأنيـ لـ يمتفتوا إليو ، أو لأنيـ لـ يحفموا بو ، مع أنو مف أشد الفنوف  يطرقو أدباؤنا المعاصروف ،

ملاءمةً ليذا العصر الذؼ نعيش فيو ، فنحف نعيش في عصر انتقاؿ ، وعصور الانتقاؿ تمتاز بما 
يكثر فييا مف اضطراب الرأؼ ، واختلاط الأمر ، وانحراؼ السيرة الفردية والاجتماعية عف المألوؼ 

،  كما وصفو بأنو فف جديد قديـ ، ورأػ أف مف ملامح الجدة في تجربتو  (ٕٚ) (لحياةمف مناىج ا
تح لو قرض الشعر ، والثاني ليذا الفف أنو عرضو عمى القارغ نثراً لا شعراً لسببيف أوليما أنو لـ ي

ػ لا يكره أف يزاحـ الشعراء عمى فنوف الشعر بأف يوسع ميداف النثر عمى لأنو ػ عمى حد تعبيره 
 . (ٕٛ)حسابيـ بيف حيف وحيف 

وتمت تجربة د. طو حسيف في الإبيجراـ تنظيراً وكتابة تجربة د. عزالديف إسماعيل ، في 
قراءً نا ػ بوصفي مقدمة ديوانو قولو : ) نستطيع ومما ورد فديوانو " دمعة لمحزف دمعة لمفرح " ، 

أف نستخرج مف بعض ما نقرأ مف النصوص الشعرية والنثرية ػ القديمة  واعيف بيذا النوع الأدبي ػ
 . (ٜٕ)والحديثة منيا ػ أمثمةً تُحَقِّقُ عمى نحو يتفاوت قمة وكثرة نموذج الإبيجراـ (

ذا نظرنا إلى الفاصل الزمني بيف ظيور الطبعة الأولى مف كتاب جنة الشوؾ عاـ  وا 
فسيتضح لنا أف خمسة وخمسيف عاماً  ٕٓٓٓعزالديف إسماعيل عاـ وبيف إبيجرامات د. ٜ٘ٗٔ

تفصل بيف التجربة الأولى وبيف محاكاتيا ، مما يؤشر عدـ شيوع المصطمح في المدة ما بيف 
يعود  تمؾ الفترة ، وىذا ػ في ظننا ػ الديوانيف ، فمـ يكتب لو الانتشار ولـ يعف بو النقد والشعر خلاؿ

سببيف : أوليما افتقار المصطمح إلى تنظير عميق يقنع القارؼء العربي بتداولو ، فمـ تتخط ل
ملاحظات د. طو حسيف النظر العابر والوصف الانطباعي لمنوع ، الذؼ بدا مفتقراً إلى صمة وثيقة 
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ح بتراث المتمقي العربي أو مياد ثقافي عربي كاؼ يقنع المتمقي والكاتب العربي بتبني المصطم

والمفيوـ ، وثانييما أف التطبيقات الكتابية التي قدميا د. طو حسيف بوصفيا " إبيجرامات نثرية " ، 
ثرة ومف بعده د. عزالديف إسماعيل بوصفيا " إبيجرامات شعرية " لـ تنجح في أف تكوف قوية ومؤ 

الشعرؼ المعاصر  ػ إلى الشاعرية التي يمكف ليا أف تؤثر في المشيدلافتقار كمييما ػ رحميما الله 
ليما وتجتذب التمقي العربي نحو تمثميما ومحاكاتيما ، وقد كاف د. طو حسيف مدركاً لبساطة 
نصوصو في جنة الشوؾ ، واعتذر لمقارؼء قائلًا : ) لـ أكف صاحب شعر ولا قدرة عمى 

مكاف  النظـ...ولكف ما يمنعني أف أذىب في ىذا الفف مذىب القدماء ، عمى أف أتخذ النثر أداةً 
 .( ٖٓ)الشعر ؟ (

إبراىيـ عوض عدداً مف تعريفات فف الإبيجراـ مف مصادر أوربية ، معقباً عمييا  يعرض د.
ممخص ىذه التعريفات أف الإبيجراـ ىى قصيدة قصيرة يتراوح طوليا ما بيف بيتيف إلى ستة بأف 

ػ وأنيا أحد الخصوـ وتنتيى نياية لاذعة ػ إف لـ تكف فاحشة مُصْمِيَة  أبيات تُنْظَـ لمسخرية مف
ل عمى القبور والتماثيل وما أشبو ، ثـ حوليا الروماف فيما  نشأت لدػ الإغريق في ىيئة نقوش تُسَجَّ
بعد إلى فف أدبى يقوـ بالدرجة الأولى عمى التركيز والانتياء بمسعة ىجائية بارعة ، وقد استشيد 

حاب تعريفات ىذ الفف بالإبيجراـ التى كتبيا فولتير يتيكـ بيا عمى غريمو وغريـ الفمسفة بعض أص
 والفلاسفة جاف فريروف ، ونصيا : 

 منذ يوميف
 لدغ ثعبافٌ فى قمب الوادى جاف فريروف 

 ترى ما الذى تظنونه قد حدث؟
 (ٖٔ) لقد مات الثعباف!

ع : فيناؾ إبيجرامات تيكمية ، وأخرػ ويشير د. عوض إلى أف الإبيجرامات الإغريقية أنوا 
غزلية ، وثالثة أخلاقية ، ورابعة نَذْرِيّة ، وخامسة لختاـ المأدبة ، وأف ما مف فف مف الفنوف يظل 

نَتْ ف يخصائصو وصفاتو الت بنفس الإبيجرامات مرحمة مف مراحل تاريخو إلى الأبد ، بل إف  يقُنِّ
نفسيا قد تطورت مف مجرد نقوش عمى القبور والتماثيل إلى أف أَمْسَتْ فنِّا أدبيِّا ذا سمات مميّزة لنا 
أف نطوّرىا ونُدْخِل عمييا مف التحوير ما يلائـ ظروفنا وأذواقنا ، فيمكف أف تكوف الإبيجراـ نثراً أو 

ويمكف أف يزيد عدد الأبيات ػ في المفحشة ، شعراً ، ويمكف أف تقوـ المفارقة فييا مقاـ النياية 
عف ستة ، كما أنو ليس مف الضرورػ أف يكوف الإبيجراـ أبياتاً أو سطوراً مستقمة  الإبيجراـ الشعرؼ ػ

مف البداية ، بل يمكف أف تكوف جزءاً مف نص شعرػ أو نثرػ أكبر نقتطعو نحف فيصبح نصّاً 
رامات لـ تقتصر فى أدبنا عمى الشعر وحده ، بل شَرِكيا ، كما يبيف أف  الإبيج (ٕٖ)مستقلا حينئذ 
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فى ذلؾ النثر أيضا ، مستشيداً بقوؿ أبي بكر : ) احرص عمى الموت تُوىَبْ لؾ الحياة ( ، وقوؿ 

يْفعمر : ) ليس العاقل مف عرؼ الخير مف الش رَّ نما مف عرؼ خير الشَّ ( ، كما استشيد ر، وا 
وِلىّ  ـأخبار أبى تماد.عوض بنصوص مف كتب  لابف الجوزػ و  أخبار الحمقى والمغفميفو   لمصُّ

 أشعار أولاد الخمفاء وأخبارهـو  لابف الجوزػ  الأذكياءلابف الجوزػ أيضا و  أخبار النساء
،  (ٖٖ)لياقوت الحموػ وغيرىا  معجـ الأدباءلأبى حياف التوحيدػ و  الصداقة والصديقلمصولى و 

جبراف وميخائيل نعيمة وأنيس منصور ، لمرافعي و  زمناً ػ اػ أقرب إلينواستشيد أيضاً بنصوص 
" و "  الُأكْمومة" و "  الُأنقوشة" و "  الُألذوعةواقترح بدائل عربية مقابمة لمصطمح الإبيجراـ مثل " 

" ، فأما الألُْذُوعة فإشارة إلى ما يتميز بو الإبيجراـ مف نياية لاذعة ، وأما الُأكْمُومة فتعنى  الآبدة
ٌـ ، أػ جَرْح ، وفى الجرح إيلاـ ، أػ أنيا تتضمف اثنيف مف عناصر  أنيا كَلاـ ، وأنيا كذلؾ كَمْ

البعيد ، إذ كانت تعنى أولا الإبيجراـ ، و الأنُقْوُشة وفييا معنى كممة الإبيجراـ فى أصميا الإغريقى 
النقش المكتوب عمى شاىد مقبرة أو جدار معبد أو إناء وما إلى ذلؾ ، كما أنيا تعنى إلى جانب 
ىذا أف الكممة المرادة ستظل منقوشة عمى صفحة الذىف جرّاء ما فييا مف جماؿ وروعة وقوة تأثير 

وػ لا يتوفر فى الأكمومة اليادئة الوقع ، فضلًا عما ليا مف جرْس ق (ٖٗ)وقدرة عمى الوخز والتمذيع
عمى الأذف وعمى الذىف والنفس ، كما أف صيغة " أُفْعُولة " مع وجود تاء التأنيث فى نيايتيا يوحى 

، والآبدة وزنيا الصرفي بصغر الحجـ والاستملاح ، مما يتواءـ وصغر حجـ الإبيجراـ ورشاقتيا 
أنيا مستعارة مف وصف امرغ القيس في معمقتو لحصانو تشير في تراثنا إلى الصيد الشارد ، ويبدو 

، ولا يخفى ما تحممو المفردة مف غنىً  بأنو " قيد الأوابد " ، والأوابد في الكلاـ غرائبو وعجائبو
حركي مستمد مف حركة الصيد الشارد ، ودلالة عمى الانفراد والصغر ، فعبارة الآبدة منفردة مكتفية 

 ا التعبير .ببنيتيا الموجزة إف صح لن
  طه حسيف ػ أمثمة مف إبيجرامات د.

وىي محض خواطر تـ عنونتيا بالإبيجراـ دوف أدنى عناية مف المنشئ بانعداـ الصمة بيف 
العنواف الإجناسي المفترض ) إبيجراـ ( وبيف النص المكتوب ، إذ لـ يخرج عف تسطح الفكرة 

يذكر ، بل نـ عف مغامرة مف لدف المنشئ لـ وتقريرية الخطاب ، ولـ يتخط جنس الخاطرة بأمر 
مت ،تحسف عقباىا ، فمـ تعدُ كونيا و ، ولا لفتت نظر التمقي العربيفلا ىي أسست لنوع ، ولا ىي أصَّ

لوحة باىتة في متحف المغامرات النصية ، افتقرت إلى المسوغ التجنيسي في اقتراض مصطمح 
و القارغ الأوربي ذاتو ربما ، لإلقاء ردائو عمى كتابة يوناني غير معروؼ البتة لدػ القارغ العربي بم

عادية لا ترتقي إلى أدبية الخطاب ، ما ىي قصة دالة ، وما ىي خاطرة معبرة ، ولا ىي حكمة 
 بالغة ، ولا ىي شعر محكـ .
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 ) تضميل ( 

ب لـ أرَ قطُّ شيئاً أجمل ولا أشد روعة مما رأيتُ اليوـ ، رأيتُ نفراً عرفوا بذكاء القمو 
ورجاحة الأحلاـ وامتياز العقوؿ ، قد كذبوا عمى الناس فمـ يصدقيـ أحد ، ولكنيـ ألحّوا في الكذب 
حتى صدقوا أنفسيـ ، ثـ خدعوىا بالغرور والأوىاـ ، ثـ ابتيجوا بيذا الانخداع فكانت وجوىيـ 

ف الناس الذيف مشرقة وثغورىـ باسمة وألسنتيـ منطمقة بما يصور النصر المؤزر والفوز المبيف ، وكا
لـ يؤمنوا ليـ ولـ يصدقوىـ يضحكوف مف ىؤلاء الأساتذة المحنكيف ، الذيف أرادوا أف يضموا غيرىـ 

 . (ٖ٘)فأضموا أنفسيـ 
 ) أفوؿ ( 

قاؿ الطالب الفتى لأستاذه الشيخ : ألـ ترَ إلى ذلؾ النجـ لـ يكد يشرؽ حتى أفل! ، قاؿ 
صدر النور عاد إلى النور مف غيره ، فمما التوػ عنو م الشيخ لتمميذه الفتى : كاف يستمد الأستاذ

  .(ٖٙ)إظلامو القديـ
 ) جزاء (  

قاؿ الطالب الفتى لأستاذه الشيخ : رأيتُ كأني أودِعُ الأرضَ بذراً طيباً ، فلا يكاد يستقرُّ 
فييا حتى ينبتَ منظراً بغيضاً ! ، قاؿ الأستاذ الشيخ لتمميذه الفتى : تُحسِفُ إلى قوـ ثـ لا تمقى منيـ 

ذف ! ، قاؿ الأستاذ الش ذف إلا شراً ، قاؿ الطالب الفتى لأستاذه الشيخ : وا  يخ لتمميذه الفتى : وا 
 .( ٖٚ)فاعمل الخير ، واذكر أف الله لا يضيع أجر مف أحسف عملًا 

 عزالديف إسماعيل : ػ أمثمة مف إبيجرامات د.
 وىي لا تكاد تختمف عف إبيجرامات د. طو حسيف في توصيفيا الذؼ تقدـ .

  ) تفرقة ( 
 الأرض تدور مف الغرب نحو الشرؽ 

 والشرؽ الأقصى يحتل مكاف الغرب الأقصى 
 لكف  ما زاؿ شماؿ الكرة المسكوف شمالًا 

  (ٖٛ)وجنوب نسكنو جنوبًا 
 ) عبثيّة (   

 حيف تقوـ الساعة في كوكبنا 
 وتطيح الروح العموية بالأرواح البشرية  

 تنسفيا نسفاً 
 ( ٜٖ)أيف ستذىب كل ملاييف الأفكار الإنسانية ؟ 
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 ) دمعتاف ( 

 صعدت  حيف
 انحدرت في شفتي دمعتاف 

 فدمعة لنشوة الصعود
 (ٓٗ)ودمعة لمسقطة القادمة 

 ػػ ) حكيـ ( 
 تعيدت جنينيا الناشئ في أماف
 وأفسحت في بطنيا لو المكاف

 غادره قبل الأواف  -لحكمةٍ  -لكنو 
 ( ٔٗ)وىكذا مف قبل أف يعيش مات 

 ػ الهايكو  ٕ
" رائد قصيدة اليايكو  ٜٗٙٔػػ  ٗٗٙٔيعد أغمب الدارسيف الشاعر الياباني ماتسوباشو " 

في الأدب الياباني ومنظرىا ، وىي في لغتيا الأصمية نص شعرؼ قصير يتكوف مف ثلاثة أسطر لا 
في  يتجاوز أَمَدُ قراءتيا مدة النفَسِ الواحد ، وكاف اليايكو قبل ماتسوباشو يرد في الشعر الياباني

ىيئة مقطع صغير ضمف قصيدة مطولة تدعى ىايكابي يتشارؾ في نظميا عدة شعراء فيما يشبو 
المباراة أو المعبة الشعرية ، فيقوؿ أحدىـ مقطعاً ثـ يرد عميو ثافٍ بمقطعٍ آخر ، وىكذا دواليؾ إلى 

، فيما يرػ آخروف أف ىذا النمط  (ٕٗ)أف تستوؼ ىذه القصيدة الجماعية في مائة مقطع أو أكثر 
في أوؿ ظيوره  ، وتسمية   Hokuهوكو الشعرؼ الوليد ظير في القرف السابع عشر تحت تسمية 

ف أوؿ مف أطمق عميو  Hakkai Norengaهاكاي نورينجا  عندما ينتظـ ضمف قصائد أطوؿ ، وا 
في نياية  " ـٕٜٓٔػ ٙٚٛٔ"  ىو الكاتب الياباني ماساوكا شيكي Haikuهايكو التسمية الحالية 

، ويؤكد أحد الباحثيف أف ( ٖٗ) Hakaino وقد اختصرىا مف شعر الياكاؼ ،القرف التاسع عشر
جانباً مف اضطراب مفيوـ اليايكو في صيغتو العربية ناجـ عف أنو وصل العرب صدػً لا صوتاً ، 

نما عف طريق الغرب ، ومف الترجما ت الفرنسية تحديداً ، التي إذ لـ يأت مف موئمو الياباف مباشرة وا 
ودمشق والرباط ، وقد حدث ذلؾ عمى مرحمتيف : مرحمة دراسة الترجَمات  نشطت بيا بيروت

واستيعابيا وتمثميا ، ثـ مرحمة التقميد ومحاولة الانتاج  ، حتى تحوؿ مف انشغالات فردانية الى ما 
لسمحفاة ثـ غذّ الخُطى وما زاؿ يشبو الموجة وانتشر بسرعة حذِرة ليزحف عمى قصيدة النثر زحف ا

، مؤكداً صعوبة تمثل النظاـ المغوؼ والإيقاعي الأصمي لميايكو   !في تسارع يقارب قفز الأرنب
مكانية مقاربتو في المغات الأوربية ، حيث يقارب المقطع الياباني  المقطع  أوف بالمغة العربية ، وا 
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عب جداً مقاربتو لكوف العربية لغة غير ، أما في لغتنا العربية فيص  Sayllableالإنكميزؼ 
ناىيؾ عف كوف الحروؼ الجوفاء قميمة فييا ، كذلؾ لـ يعد حضور عنصر الطبيعة ىاماً  ،مقطعية

أو شرطاً كما كاف في اليايكو التقميدؼ ، أؼ أصبحت السانحة والمفارقة التصويرية وعنصر 
، ولعل أوؿ ظيور لميايكو في الغرب  (ٗٗ)الصدمة أكثر أىمية مف التشبث بالجانب الييكمي لميايكو

-ٗٙٚٔوبغير لغتو اليابانية كاف بفضل القنصل اليولندؼ في ناغازاكي الشاعر ىندريؾ دويف "
مف قبل بوؿ لوؼ كوش ، أما الذؼ نقل اليايكو  ٜٙٓٔ" ، ثـ نشر في فرنسا لأوؿ مرة عاـ ٖٚٛٔ

 مجمة" ، وقد نشر أشعاره في ٖٜ٘ٔػ  ٓ٘ٛٔإلى أمريكا فيو الشاعر الياباني يوف ثوغوشي "
، ثـ مارسو رائد التصويرية عزرا باوند الذؼ يعتبر الرائد الأوؿ لميايكو   The Reader القاريء

" ثـ تمقفو كبار ىي "في محطة المترو ، وأشير قصائده اليايكويةٖٜٔٔفي المغة الإنكميزية عاـ 
تابيو باز و توماس ترانسترومر ، كما حقق شيوعاً غراد إيكف و أكشعراء أمثاؿ ىيوـ ورولاند فمنت و ال

في أوربا الشرقية ، ثـ عّـ القارات حتى وصل الى العالـ العربي وظير في المغرب وفمسطيف 
 .  (٘ٗ)وسوريا والعراؽ 

ثمة اضطراب كبير في اقتراض الشعراء العرب ليذا المصطمح مف الأدب الياباني أنتج 
النقدية التي حاولت أف تتبناه وتنظر لو ، وعمى الرغـ مف كونو  اضطراباً موازياً في الأقاويل

مصطمحاً لا يمت بأدنى صمة لأدبنا العربي وأف مفيومو وبنيتو في بيئتو الأـ ومنشئو الأصمي 
يختمف عف طبيعة البيئة الثقافية العربية وجوىر خطابيا الأدبي فإف عدداً مف الشعراء العرب تنافسوا 

لو ، وكاف اقتراضيـ لممصطمح اقتراضاً انيزامياً يتعامل مع اليايكو بوصفو قانوناً  عمى ادعاء الريادة
وحقيقة واقعة لا جدؿ فييا ، ويتعاطى مصطمح اليايكو كما ىو لدػ اليابانييف ، فجنَّسَ ىذا النص 

ص ىو وذاؾ بتسمية ىايكو ، بوضعيا عنواناً لمديواف تارةً ولمنص أخرػ ، أو الإشارة إلى أف ىذا الن
ىايكو ، ثـ بدأ مقترضوه العرب يشعروف بانفصاؿ التسمية عف طبيعة النص الشعرؼ العربي لغة 

تنافر الجزئيف ىايكو " مفردة " عربي " فأنتجوا مركباً إضافياً ميمة ودلالات فأضافوا إلى مفردة "وأخ
مركبات أكثر تنافراً " ، ثـ بمغ اضطراب المصطمح مبمغ المناطقية والأقمَمَة فظيرت ىو "ىايكو عربي

بيف المضاؼ الياباني والمضاؼ إليو العربي الذؼ تـ إلصاقو بو في قسرية بالغة ترقى إلى التمفيق 
حل ىو مشكمة قائمة بذاتيا  المصطمحي وتضج بالتكمف والعناء بحثاً عف حل لإشكالية المصطمح ،

" إلى آخر ما يمكف أف بيكو مغربي" ، "ىايكو مصرؼ" ، "ىايكو ليىايمثل "ىايكو عراقي" ، "
 يوضع في ىذا المُرَكَّب الاصطلاحي المضطرب مف مفردات .

ومف أمثمة ىذا الاضطراب والضبابية في المقاربات النقدية لميايكو ، تأكيد إحدػ  
ػ يقوـ العربيّ لأنو ػ عمى حد تعبيرىا الباحثات أف اليايكو العربي أقرب ما يكوف إلى روح الشّعر 
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، فقد أطمقت حكماً قاطعاً  (ٙٗ) يت في نفَسَيْف وىذا مف خصائص الشعر العربي ! عمى وحدة الب

بقياـ اليايكو عمى وحدة البيت في نفَسيف ، بينما مر بنا في تعريف المنظر الأوؿ لميايكو 
ماتسوباشو أنو يتكوف مف ثلاثة أسطر لا يتجاوز أمد قراءتيا مدة النفس الواحد ! ، ويبدو أف الباحثة 

ت السطور الثلاثة لميايكو عمى نفسيف في قراءتيا لو فعدَّت ذلؾ كافياً لأف تحكـ بتطابق نفَسييا قسم
مع ثنائية الصدر والعجز في البيت العربي ! ليغدو ماتساباشو بذلؾ شاعراً عربياً يحمل الجنسية 

اليوـ لـ يعد  اليابانية ، وقد بمغ الحماس والتعصب لميايكو بدارس آخر إلى القوؿ بأف ) اليايكو
 . (ٚٗ)يابانيا ! (

وتضيف د.فاطيمة زىرة إلى تعميميا الأوؿ تعميلًا ثانياً ىو محض مقاربة ضبابية لا تحمل أؼ معنى 
محدد ، بينما يفترض بمغة النقد أف تكوف لغة عممية دقيقة في استخداـ الكممات ذات المعنى 

صطبغ بالشعريات العربية لينفتح عمى الواضح والمحدد ، وذلؾ في قوليا ) وىو مشيدؼ ، فيو ي
، فلا صمة بيف المشيدية وما (ٛٗ)مدار آخر أقرب إلى فمسفة الشرؽ في مضمونو وفي روحانياتو (

بعدىا ، ولـ تبذؿ أدنى جيد في أف توضح لقارغ مقالتيا معنى الاصطباغ بالشعريات العربية ، أو 
 وغ لإقحاـ فمسفة الشرؽ عمى ذلؾ كمو .معنى الشعريات العربية ، أو المدار الآخر ، ولا مس

ويستمر غياب المغة النقدية العممية وحضور لغة التعمية المجازية ذات المعاني الضبابية 
التي تشوش ذىف المتمقي بدلا مف إضاءتو ، عبر صفوؼ مف الكممات والمصطمحات المتلاصقة 

ادة فر و والمصفوفة بمجانية تامة مثل : ) لقد وجد الشعراء في البناء الفني لميايكو الرؤيوية والتشكيمية 
نوعية في الكتابة المحتفية بالعيني واليومي والممموس واعتماده عمى المغاير واللامعقوؿ بالابتعاد 
عف المغة المكثفة بدلالاتيا ، وىذا رغبة منيـ في تأسيس شكل جديد في الكتابة الشعرية موغل في 

سب الذائقة الشعرية الإيجاز...مشيدية طبيعية إنسانية ورؤيوية تخاطب الإنساف في كل مكاف ، فيك
العربية والغربية بعداً جمالياً جديداً ، تجعل المتمقي العربيّ والعالميّ عمى حد سواء ينبير بالتأثيث 
المشيدؼ لبنى نصية موغمة في فمسفة تأممية ، فتغير أفق توقع المتمقي ، قصيدة اليايكو ىي انزياح 

ير ذائقة المتمقي في بساطة تنّـ عف وعي يجسد فيو المبدع صوراً ودلالات تث  لغوؼ غير معيود
فكرؼ تحمل فكرة عميقة ، فقصيدة اليايكو فمسفة خارج النّصّ ، إفّ الكلاـ عمى الكلاـ صعب ، 

، فلا يكاد القارغ يعثر عمى  (ٜٗ)ذلؾ اللا شيء الكامف في كل شيء (!فجماؿ قصيدة اليايكو ىو 
ذؼ تزداد حمولتو مف التناقض حيف تتطرؽ لمسألة عبارة مفيدة أو معنى محدد في مثل ىذا الكلاـ ال

فتتحدث عف ريادة الشاعر عزالديف المناصرة لميايكو في ستينات القرف المضي ، ثـ تكتب  ،الريادة
عمى الرغـ مف  (ٓ٘)(الرجبي أوؿ مؤسسي اليايكو العربيبعد سطور قميمة : ) يعد محمود عبدالرحيـ 

 ٜٛٙٔىايكوتانكا " التي ظيرت مطبوعة عاـ يدة المناصرة "عاماً يفصل بيف قصأف واحداً وخمسيف 
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! ،  ٕ٘ٔٓ، وبيف صدور كتاب " وجية نظر في قصيدة اليايكو العربية " لمحمود الرجبي عاـ 

فضلًا عف سؤاؿ مشروع قد يطرحو القارغ حوؿ ما إذا كاف وضع عنواف جنس أدبي ما فوؽ قصيدة 
ي لـ يتـ الاتفاؽ عمى محدداتو وماىيتو وجدواه حتى اليوـ عربية يكفي لجعل الشاعر رائداً لجنس أدب

، خصوصاً مع عدـ وجود صفحة تنظيرية واحدة مف لدف الشاعر نفسو أو النقاد العرب طيمة ىذه 
العقود الطويمة تثبت قصدية الكتابة ووعييا النوعي ، وكل ما يتوفر لمقارغ العربي مف ذلؾ ىو 

نا في المواقع الالكترونية بعد رواج اليايكو في الفيسبوؾ ، تصريحات عابرة لمشاعر أخذت تطالع
، وتطالعنا لدػ ناقدة أخرػ عبارة ) رائد اليايكو العربي الشاعر محمد  ٕٔٓٓيعود أقدميا إلى ما بعد 

الأسعد أوؿ الشعراء العرب الذيف ترجموه وكتبوه بتمكف ووعي بطبيعتو وظروؼ نشأتو ومرجعياتو 
 . (ٔ٘)وسمات فنو (
عل القوؿ الأقرب إلى الصواب في إشكالية الريادة اليايكوية ىو ما ذكره الباحث خالد ل

جواد شبيل مف أف مفيوـ الريادة يشوبو كثير مف الالتباس حيف يختمط بمفيوـ الأولوية ، فميس 
السبق ىو الميـ بل الميـ أف يتحوؿ الى حالة مؤثرة معطاء تشق طريقيا لتصبح لوناً إبداعيّاً 

طب النخبة والجماعة ويخرج عف فردانيتو ويكوف لو رد فعل مؤثر في الوسط الثقافي ويجذب لو يستق
لا لعادت ريادة الحداثة الشعرية إلى الدكتور لويس  مريديف وقرّاء وبذلؾ يستوفي مفيوـ الريادة ، وا 

و قوبل بصمت مطبق مف الصحافة  ٜٚٗٔعوض الذؼ أصدر ديواف "بموتولاند" في بداية عاـ 
أزىار ذابمة " "النقاد ، أو إلى عمي أحمد باكثير في ترجمتو لروميو وجوليت ، بينما صدر ديواف و 

نما لمف سجل حضوراً فعمياً  ٜٚٗٔلمسياب عاـ   .( ٕ٘)، فميس العبرة بالأسبقية لمف كتب وا 
وتستمر الإشكالية التي وقع فييا أغمب المنظريف العرب لميايكو ، الناجمة عف تعاطييـ 

طمح عمى نحو يماثل تعاطييـ لأؼ مصطمح عربي أصيل ، أو نوع أدبي عربي صميـ ، لممص
فيتحمسوف لو أكثر مف كتابو في لغتو الأصمية ، كما في قوؿ د.بشرػ البستاني قاصرة الشعرية 
الخالصة مف الزوائد عمى اليايكو ، بينما لـ يجازؼ أحد مف نقادنا القدماء والمحدثيف بإطلاؽ حكـ 

طلاؽ والتعميـ عمى نتاج أكابر شعراء العربية : ) أما في اليايكو فميس ثمة حيزٌ لفعلٍ غير بيذا الإ
شعرؼ لشدة الإيجاز المغوؼ واقتصاده ، وذلؾ يوجب عمى الشاعر الاختيار الدقيق لكل مفردة وكل 

ثف التقاطة حرؼ ، والانتباه لمحورؼ الاختيار والتأليف معا انتباىا بالغ الدقة ، ليكوف المشيد المك
سريعة مكتنزة بفتنة البساطة ومؤدية لمقاصدىا وقادرة عمى السمو بالمغة العربية إلى مستويات أكثر 

، وتتخذ الناقدة مف الذيوع والانتشار معياراً لمثناء عمى اليايكو ، غاضة النظر عف  (ٖ٘)خصباً (
، فيو لـ يذع في كتابات الشعراء حقيقة ىذا الذيوع والانتشار وجدواه ، وقيمتو الثقافية والجمالية 

نما لقي رواجاً في الفيسبوؾ حيث  الكبار والمعروفيف مف عمودييف وتفعيمييف وشعراء قصيدة نثر ، وا 
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يختمط الحابل بالنابل غالباً ، وحيث يمكف أف يقدـ نفسو بوصفو شاعراً مف لا يفرؽ بيف الفاعل 

مكف اتخاذىا معياراً لقياس نجاح أمر ما ، وعمى والمفعوؿ ، والحرؼ والفعل ، فبيئة الفيسبوؾ لا ي
الرغـ مف احتواء مواقع التواصل الاجتماعي والمدونات عمى الكثير مف  صفحات ونتاجات الشعراء 

فإنيـ لا يشكموف سوػ شريحة   ،المجيديف لمكتابة الشعرية ، أصحاب المنجزات والنتاجات القيمة
ف ىيمنة المجاملات ومكافآت اللايكات المتبادلة صغيرة مف شرائح سكاف المواقع الاجتماعي ة ، وا 

 يمكف أف تتكدس بسيولة تحت أؼ منشور ميما خلا مف المضموف الثقافي أو الأدبي الجاد .
وفضلًا عف غرابة المعيار ، تطالعنا لدػ الناقدة غرابة الوصف لمكتابة الشعرية بالمعب في 

ازية تتسـ بغياب الدلالة : ) إف اليايكو لعب فني معرض الثناء عمى اليايكو ، قائمة في لغة مج
جديد في أدبنا العربي ، لعب لـ يسبق لو أف وجد بيذا الحضور والانتشار بيف شعراء العرب مف 
ذا كانت المعبة الشعرية تكمف في عدـ الذىاب الى المعنى المقصود مباشرة بل بطرؽ  الشباب ، وا 

ذا يكوف الشعر مشعاً حيف تكوف الشعرية كامنة في بنية مُمبسة لاستقباؿ القارغ الجمالي...وىك
النص ، تضمر جمالياتو الخاصة عبر المكوف البنيوؼ وليس عبر الجماليات عالية الصوت مف 
مجازات وأوزاف وقواؼٍ ، وىي في كثافتيا تطمق إشارات وفي إيحاءاتيا دلالات وفي تقمباتيا 

، فما معنى القارؼء الجمالي ؟ ، وما المراد بالجماليات (ٗ٘)(!ومفارقاتيا إحالات ، فتكوف شعرا مرتيف
المضمرة عبر المكوف البنيوؼ ! ، وكيف يكوف اليايكو شعراً مرتيف ؟! ، كميا عبارات لا تعدو أف 

 تكوف لعباً لغوياً عمى حد وصفيا لميايكو ! .
بط لمحدود ومف الإشكاليات الأخرػ لمخطاب النقدؼ المتحمس لميايكو غياب المعيار الضا

النوعية لمجنس الكتابي المفترض ، فلا يتردد بعض اليايكوييف العرب في أف يُمحقوا باليايكو كل 
ف لـ يطمق ذلؾ الشاعر عمى قصائده القصيرة تسمية  وجيز شعرؼ أنتجو شاعر عربي حتى وا 

يكو كلاِّ مف اليايكو ولـ يمتفت إليو يوماً ، وربما لـ يسمع بو ، فيدرج أحد اليايكوييف ضمف اليا
برقيات الشاعر نزار قباني ، وتأملات عبد الكبير الخطيبي ، مروراً بتجارب الكتابة عمى نمط )

اليايكو أو عمى أنماط أخرػ قريبة منو ومستميمة إياه ، مثل تجربة كل مف عدناف بغجاتي وشاكر 
مف أف أحداً منيـ لـ  عمى الرغـ (٘٘)مطمق وعاشور فني وعز الديف الوافي وعذاب الركابي وغيرىـ (

يجنس كتابتو باليايكو ، بل إف الشاعر الكبير نزار قباني كاف حريصاً باستمرار عمى اختيار 
العناويف الجذابة لقصائده ، وحيف عنوف بعضيا بػ " برقيات" فإنو كاف اختياراً يخمو مف أية حمولة 

ف فييا رأيو بالشعر وبما يكتبو ، ىايكوية مضمرة ، بدليل أنو اعتاد أف يكتب مقدمات ومقالات يبي
ولـ نجده قد كتب شيئاً يُسَوِّغُ لَأحَدٍ إدراجَ نصوصو القصيرة جداً ضمف اليايكو ، ففي ذلؾ تعسف 

 كبير ، وَلَيّّ لعنق النص نحو جغرافيا نصية لا ينتمي إلييا .



 

ٕٕ 
 

 ٕٕٗٓحزيراف/  / (ٔ٘) العدد /التاسعة عشرة السنة                              رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
جية التي إف الاضطراب الذؼ ميز محاولات تعريب اليايكو ، والأقاويل النقدية غير المني

حاولت التنظير ليا فمـ تفمح في إزاحة الضبابية التي أضحت سمة مميزة لمعظـ شعر اليايكو 
والتبشير النقدؼ بو ، مما دعا ناقداً مف أنصار اليايكو إلى كتابة مقاؿ نقدؼ غاية في الأىمية في 

ل إقبالنا عمى كشف التخبط الاصطلاحي والكتابي في الاقتراض العربي لميايكو ، قائلًا : ) مث
البضاعة اليابانية استعمَمْنا اليايكو وأفرطنا حد التفريط بو ، أغوتنا أسطره القميمة ، ولـ نتطقس 
بطقوسو ونتماه مع جوىره الفرد حتى نستطيع بعدىا أف نتمرد عمى نسختو اليابانية بماركتيا 

حدائق الزف ، ولـ نكترث أقبمْنا عمى اليايكو ونحف لـ نتوغل في خموات حكمة التاو و  ،المسجمة
لممعمـ يانكي حتى نتعمـ أف نصغي لمذؼ يصغي ونكوف مف السالكيف ، فنرػ بماذا تمتمىء أيادينا 
يوماً بعد يوـ ، نحف لـ ندخل في طقوس وكيفيات غسل الوعاء ، أوننتظر تمؾ البشارة وىي القدرة 

ا أف يكوف بواباً ، وىكذا فقط نستعيد ىذه القدرة وحدىا ترشح الفائز من  ،عمى الإنحناء لكل الأشياء
ذاتنا العادية جداً ، ومف العادؼ نتوصل الى البسيط مف الكلاـ ، وىنا ستعرؼ أف تتذوؽ اليايكو ، 

ويبيف الناقد مقدار المجانية  (ٙ٘)وأف تتريض بو كشيء آخر، يجعل الجديد يبدأ مع كل يوـ جديد (
والاعتباطية التي عرضنا أعلاه بعض أمثمتيا في ضـ بعض الشعراء والنقاد العرب كل وجيز شعرؼ 
إلى ممتمكات اليايكو ، راداً ذلؾ إلى ما أطمق عميو تخمف الوعي الشعرؼ لدػ أغمبية كتابو قائلًا : 

تأخرة ، فالثانية ربما ستُحسَـ سمباً وتُيَمـ شطرَ ) اكتشافنا العربي لميايكو يقظة متخمفة ولا أقوؿ م
جِيَوِيَّةٍ جديدة ، تخمف الوعي الشعرؼ لدػ الأغمبية ىو الذؼ تصور اليايكو كممة قميمة وسريعة ، 
وأف الإكثار منيا وعنونة كل سطر أو نصف سطر بيا سيجعل المسطور ضمف إجناسية 

تقريباً ، فإنو يقدـ  ٖٕٔٓايكو كثرت كثرة ظاىرة بعد ، ولأف إصدارات شعراء ونقاد الي (ٚ٘)(اليايكو
لممتمقي قائمة في غاية الأىمية تضـ عناويف ليس أغمبيا في متناوؿ متوسط القراء ، تجمو الغبار 
عف جوانب مف التاريخ الممتبس لميايكو المعرب قائلًا : ) في التسعينات ترجـ الأستاذ عدناف 

ترجـ محمد  ٜٜٜٔلكتاب عف دار الشؤوف العراقية  ، وفي عاـ بغجاتي كتيباً عف اليايكو وصدر ا
الأسعد عف الإنجميزية كتابا عنوانو " واحدة بعد الأخرػ تتفتح أزىار البرقوؽ " مف تأليف كينيث 

قاـ القاص نجاح الجبيمي  ٜٕٓٓ...وفي عاـ ٜٚ٘ٔباسودا ، كاف قد صدر بالمغة الانكميزية في 
عر الأمريكي ريتشارد رايت ، صدر ضمف سمسمة إصدارات اتحاد بترجمة " قصائد ىايكو " لمشا

وبيف بغجاتي والأسعد احتضنت المجمة العراقية الفصمية " الثقافة الأجنبية "  أدباء البصرة...
  ،تنويعات مف الأدب الياباني ومف ضمنيا اليايكو ، يوميا لـ نقرأ ىايكو مف شاعرة أو شاعر عربي

الشاعرات والشعراء متوفر شعرياً آنذاؾ ، لكف لـ يجنس بوصفو ىايكو ولا والوجيز الكتابي في كتب 
،  (ٛ٘)ربما لأف الجميع كاف يمتمؾ قدراً مف الوعي النقدؼ بخصوص الاجناسيات (  ،ومضة
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ويستفيـ استفياماً إنكارياً إف كاف ما نقرؤه الآف ينتسب لميايكو أـ لثقافة الإعلاـ بمغة التوصيل 

ما ينشر تحت تجنيس ىايكو : أكتفى بالقميل مف الكلاـ ، وىبت عاصفة مف  الأفقية ؟ ، معظـ
ليا في قبائل الفيسبوؾ ، وانتقمت الكممات الى مجمدات ، وأقيمت ما يسمى "  التصفيق لو/

ميرجانات ىايكو " ، ويعجب مف توكيد الأستاذ مصطفى قموشي أف القارػء العربي قد تعرؼ منذ 
نا كو مف خلاؿ الشاعر عزالديف المناصرة لأف الاستاذ قموشي لـ يثبّت لمطمع الستينات عمى الياي

، وينفي مسعود تصريح الشاعر بأنو قرأ قصائد ىايكو  (ٜ٘)شاىد عدؿ ىايكوؼ بخصوص الشاعر
أو أف يكوف قد جنّسيا بذلؾ ، موضحاً أنو كاف  ٜٔٚٔفي المربد الشعرؼ الأوؿ في البصرة عاـ  

ثالث مف الطابق الثاني مف بيو الإدارة المحمية في المدينة حيث عقد جالساً يوميا في الصف ال
الميرجاف ، وذاكراً عنواف القراءة وىو : " قصائد مجروحة إلى السيدة ميجنا " فمـ يعنونيا باليايكو 

، ويرفض  فيـ بعض اليايكوييف لمحداثة بأنيا انسلاخ مف التراث ، وانتقاصيـ مف  (ٓٙ)في قراءتو 
لثقافي حيف يوضع في موازنة مع موروث ثقافة أخرػ ، فمكل ثقافة سماتيا ، مستغرباً موروثيـ ا

وصف الأستاذ محمد عضيمة لوصف البحترؼ لإيواف كسرػ أو بركة المتوكل بالمنقصة مقارنة بتناوؿ 
 الشاعر الياباني ماتسوباشو لمبركة : 

 يالمبركة العتيقة
 يقفز ضفدع ٌ 
  ويتردد صوت

بقولو : باختصار الاستاذ يريد مف البحترؼ أف يتعامل مع البركة تعامل الشاعر ويعقب عمى ذلؾ 
باشو!! أليس ىناؾ حق لمتنويع في الابداع ؟ ، ىل عمينا جمعيا أف ننظر للأشياء فقط بعيوف 

 . (ٔٙ) الشاعر ماتسوباشو لنكرر تجربتو في قصائدنا ونخسر حرية التعديد في الابداع ؟

 ) قصيدة الومضة (ػ الومضة الشعرية  ٖ
إف مصطمح الومضة الشعرية ، أو قصيدة الومضة ، ىو مصطمح تمت صياغتو عربياً 
عبر آليتي التعريب والتحوير ، وىما الآليتاف البارزتاف في ما يمكف أف نطمق عميو مسمى أدب 

لتعبير الاستحواذ ، حيث يُعَرِّبُ بعض الكتاب العرب المصطمح ثـ يدرؾ عدـ توافقو مع ما يراد ا
عنو بو مف نوع ، فيمجأ إلى تحويره لكي يغدو أكثر وجاىة وتوافقاً معو ، وىي آلية الافتتاف بالآخر 
والتبعية الثقافية لو والقطيعة مع التراث ، جيلًا بو ، أو تنكراً لو ، وحتى لدػ الآخر ، لـ يتـ تداوؿ 

لآدابيـ دوماً ، أينما شعروا مصطمح مثل القصيدة الومضة ، لأنيـ عادوا إلى الأصوؿ القديمة 
بالحاجة إلى اجتراح مصطمح ، أو توثيق تطور نوعي ما وتجنيسو ، ففي مقاربات تاريخانية وجيزىـ 
السردؼ والشعرؼ عاد كتاب المغات المنبثقة عف اللاتينية إلى الإبيجراـ والسونيتة وحكايات إيسوب 



 

ٕٗ 
 

 ٕٕٗٓحزيراف/  / (ٔ٘) العدد /التاسعة عشرة السنة                              رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
و ، والصينيوف إلى الزف ، والينود إلى حكايات الإغريقية وما شابييا ، وعاد اليابانيوف إلى اليايك

بانشاتانترا وجاتاكا ، والأتراؾ إلى حكايات نصر الديف خوجو ، عادت الآداب العالمية حتى إلى 
الأمثاؿ والحكايات الخرافية والأسطورية لتغذؼ بيا ما تحتاجو مف مواكبة التحولات النوعية للأجناس 

الأكثر سيولة لموصف النوعي والتجنيس ، وىو اقتناص ىذا  الأدبية ، بينما بحثنا عف المسار
المصطمح وذاؾ مف الثقافات العالمية ثـ تعريبو ثـ تحويره ناىيؾ عف ادعاء الريادة لو ، وما 
مصطمح " قصيدة الومضة " إلا مثاؿ آخر عمى ذلؾ ، فقد تـ اقتراضو أو استيراده مف الأدب 

رَ لزحزحتو مف السرد إلى الشعر ، القصصي الحديث المكتوب بالمغة الإنجم يزية ، ثـ عُرِّبَ ثـ حُوِّ
 " . القصة الومضة" بعد أف كاف "  قصيدة الومضةليغدو " 

روبرت بدأت حكاية المصطمح في الثمانينات مف القرف الماضي حيف شرع كل مف 
 في نشر مثل ىذا النمط مف القصة عمى نطاؽ واسع عبر السمسمة جيمس توماسو  ،شابارد

" ، ومف ذلؾ التاريخ واصلا نشر مجموعات   sudden fictionالقصة المفاجئة الموسومة بػ " 
المضي " و : "  New Sudden Fiction" القصة الفجائية الجديدة لقصة الومضة ومنيا : 

قصة الومضة لكتاب أمريكا اللاتينية " ، و: "  Flash Fiction Forward بقصة الومضة
Flash Fiction Latino  جيروـ ستيرف " ، كما أسيـ Jerom Stern   إسياما بارزاً في حركة

 .( ٕٙ)قصة الومضة ، وكاف يتولى إدارة مشروع الكتابة الإبداعية في جامعة فموريدا الحكومية 
  ،لقد سعى بعض الباحثيف العرب إلى إيجاد بديل نوعي عربي لمصطمح القصيدة الومضة

، الذؼ أطمق عمييا تسمية " النثيرة " في كتابِوِ  محمد ياسر شرؼود إلى ولعل أقدـ تمؾ المقترحات تع
عف النادؼ الأدبي في الرياض ، وطالعنا  ٜٔٛٔ" ، الذؼ صدر عاـ  النثيرة والقصيدة المضادة" 

  ،عمي الشرع" ، لمباحث  بنية القصيدة في شعر أدونيس" في كتاب "  القصيدة القصيرةمصطمح " 
، كما سمـ آخروف بحتمية المصطمح  ٜٚٛٔالكتاب العرب في دمشق عاـ الصادر عف اتحاد 

، في ثلاث  محمد غازي التدمري واكتمالو فتداولوه في كتاباتيـ ، ولعل أقدـ مف فعل ذلؾ ىو الباحث 
" و "  مدخلٌ إلى دراسة الومضة الشعرية" و "  الحداثة الشعرية وفف الومضةمقالات ىي " 

شكالية  مف  ٛٙٚٛ،  ٜٓ٘ٛ" ، وقد نشرت الأولى والثانية في العدديف  الشكلقصيدة الومضة وا 
،  ٕٔـ ، وظيرت الأخيرة في مجمة المعرفة السورية ، العدد ٕٜٜٔـ ؛ ٜٜٔٔجريدة الدمشقية 

، ظيرت في العدد  لنسريف بدور" ،  بعض مف ملامح قصيدة الومضةـ ، ودراسة بعنواف " ٖٜٜٔ
، فضلًا عف أف ضبابية المصطمح كثيراً ما تـ التعبير  (ٖٙ) ٕٕٓٓمف جريدة الأسبوع الأدبي ،  ٗٛ

بيف القصة عنيا بمغة لا تقل عنو ضبابية  ، ومف ذلؾ ، ما كتبو بعض الباحثيف ، تحت عنواف " 
" ، إذ فضلًا عف مجانية العنواف وفرض الاصطلاح مسبقاً  القصيرة جداً وقصيدة النثر الومضة
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اث بإيضاح ما يقصده بيذا الممفوظ غير المعيود ، ذؼ الطابع عمى المتمقي ، دوف أدنى اكتر 

الأجناسي ، فإنو يستخدـ لغة قمقة غير محددة الدلالات وغير نقدية لبياف رأؼ نقدؼ مفترض يتطمب 
لغة عممية لإيضاح المشكل المستيدؼ بيا ، بدلا مف لغة التعمية المجازية وغزارة المصطمحات 

" التشاكل والتبايف ، الشعرؼ والسردؼ ، الضغط النوعي ، المييمف ،  وتعاقبيا الخانق لمتمقي مثل
مركزيتيا الداخمية ، راىنيتيا ، إلخ " ، مقدماً مثالًا متميزاً لممجانية والاعتباطية في الخطاب النقدؼ 
حوؿ إشكالية لا يعوزىا المزيد مف الإبياـ والتعقيد المفظي والمصطمحي في مثل قولو الذؼ ينـ عف 

كبير : ) تحدد التشاكل والتبايف بيف الشعرؼ والسردؼ في قصيدة النثر أو الومضة والقصة  خمط
القصيرة جدا بالكثافة والخياؿ وقوة الأسموب والاستعماؿ الإيحائي لمكممات ، إذ تجود المغة بأقصى 

صيدة طاقاتيا التعبيرية دوف الابتعاد عف الطابع السردؼ ، فالضغط النوعي المتولد مف تماس ق
الومضة مع القصة القصيرة جدا، يحاوؿ استلاب ىوية كل منيما في بعض   النثر أو قصيدة

الأحياف إلى حد يصعب التفريق بينيما، وقد تجمى ىذا الضغط بشكل خاص في القصص التي 
خمت مف القصصية بوصفيا المييمف عمى آليات القص واعتمدت عمى مركزيتيا الداخمية وزمنيا 

، ويواصل الباحث زج أقاويمو بمغة أقرب إلى الصحفية منيا  (ٗٙ)ع تفصيلات محددة (النفسي وتتاب
إلى النقدية ، فضلًا عف ركاكة الأسموب وامتلائو بالأخطاء التركيبية والنحوية ، قائلًا : ) وكذلؾ 
قصيدة الومضة النثرية التي تخمو مف الايقاع ، ولأف قصيدة النثر قد تخمت عف مسار التقميد 

شعرؼ ومحدداتو التقميدية ولـ يعد انتماؤىا إلى النص الشعرؼ سوػ الميثاؽ المتعارؼ عميو بيف ال
الشعر والمتمقي لذا فقد تحدد الاقتراب بينيما عبر الاشتراطات الفنية التي تحدد التوافق والتفارؽ 

تماما لتقاطع  إف ىذا الرأؼ يرضخ إلى المبالغة في تقبل النص المفتوح...فالقاص المدرؾ بينيما ،
قناع المتمقي  فضاءات القصة القصيرة جدا مع فضاءات قصيدة النثر يتجاوز الآف تبرير وجودىا وا 

 . (٘ٙ) (بينيما عمى مستوػ التعاطي النقدؼبثبوت راىنيتيا ، فضلا عف الفرؽ 
مثاؿ آخر عمى مجانية الأحكاـ وغياب الدلالة في بعض الأقاويل النقدية في مقاربات 

  ،الومضة قوؿ باحثة أخرػ : ) تعد قصيدة الومضة نمطاً جديداً مف أنماط القصيدة العربية القصيدة
فيي قصيدة النضج والاكتماؿ لأنيا القصيدة التي تستفز عقل المتمقي وفكره ، وىي تُبنى في الغالب 
 عمى عدد محدود جداً مف الكممات ، وسطور بسيطة مختزلة ومختصرة لكنيا مفتوحة عمى عال ٍـ

ٍـ مف التأويل والتحميل والشرح ، إذ مف غير المنطقي الجزـ بأف جنساً مقترضاً لـ يبمغ  (ٙٙ)( مترا
مرحمة الاستقرار النوعي لدينا بعد ىو الأكثر نضجاً واكتمالًا ! ، بتعميل أكثر غرابة منو ىو أنيا 

قل المتمقي وأحاسيسو تستفز عقل المتمقي وفكره ، والحقيقة ىي أف الشعر الحقيقي ىو الذؼ يستفز ع
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في أؼ شكل بنائي أو جنس أدبي كاف ، ولا يشفع لمشكل أو المصطمح حداثتو في أف يحسب عمى 
 الشعر في جميع الأحواؿ ، إف محتواه الإبداعي فحسب ىو الذؼ يتيح لو أف يحسب عمى الشعر .

، ومع  ٜٜٔٔإف أقدـ استخداـ عربي لمصطمح القصيدة الومضة كما تقدـ يعود إلى عاـ 
ذلؾ ، ودوف ذكر أؼ وثيقة تقوؿ الناقدة نفسيا بمغة قاطعة : ) والحقيقة أنيا راجت جداً في سبعينات 
القرف الماضي ، وبدأت تستقل بنفسيا حتى أصبحت شكلا شعرياً خاصاً إلى جانب الأشكاؿ 

قد عدت كل ، وىذه لازمة مف لوازـ مجانية الاصطلاح وتسطحو ، ف (ٚٙ)الشعرية الأخرػ المعروفة (
وىو   ،نص شعرؼ قصير ومضةً لزيادة رصيد المصطمح الذؼ تتبناه ، وتوكيد صحة المصطمح

أمر يتكرر مع الإبيجراـ واليايكو والتوقيع ، بحيث كونت ىذه المصطمحات المتباينة الدلالة 
والسمات ما يمكف وسمو بالكوكتيل الاصطلاحي ، كما بينا وسنعود إلى المزيد مف شواىده في 

 مواضعيا المناسبة .
 ػ التوقيعات  ٗ

مف بيف المصطمحات السالفة بدا مف الجمي أف التوقيع ىو المصطمح العربي الوحيد الذؼ 
يمتمؾ شخصية عربية واضحة ، عميقة الجذور ، أصيمة الاستخداـ في موروثنا الثرؼ ، قديمة 

بدلًا مف مصطمحات غير عربية التداوؿ ، وىو الأنسب لتجنيس النصوص الشعرية بالغة القصر ، 
الجذور والكينونة والصياغة مثل الإبيجراـ واليايكو والتانكا والفلاش " الومضة " ، ومف الجمي أف 
الفضل في اجتراح مصطمح التوقيع ورسوخو التداولي ، لا يعود إلى أؼ شاعر أو ناقد مف 

لأوائل ، وكتاب الدواويف ، ودأب ػ الخمفاء افيو جنس أدبي اجترحو ػ تسمية وممارسة   ،المحدثيف
عمى استخدامو الأمراء والخمفاء ووجياء المجتمع العربي عبر العصور الإسلامية الأولى ، فكاف 
ظيوره الأوؿ ظيوراً ممَكيّاً مقترناً ببريق جمالي أدبي ، فمـ تكف التوقيعات خطاباً إدارياً مقتصراً عمى 

  ،بي راؽ ، نممس مف خلالو بلاغة صاحب التوقيعمحموؿ إدارؼ فحسب ، بل ىي خطاب جمالي أد
وتمكنو مف صنعة الكلاـ ، وقدرتو عمى اختيار ما يناسب الموقف مف كممات تنشيء عبارة موجزة 
لكنيا تؤدؼ ميمة الإبلاغ عمى أكمل وجو بألفاظ قميمة ، أؼ أف الموقعيف يختزلوف الفضاءات 

 ودؿَّ مف عبارات توقيعاتيـ . الشاسعة لاحتمالات التعبير ويكثفونيا فيما قلَّ 
يمتمؾ التوقيع أصالة لا يمتمكيا مصطمح الومضة الشعرية ، ذلؾ أف الومضة دخمت حيز 

، فتداولت الكتابات حوليا ما أوردتو المعاجـ  fhashالتداوؿ العربي ليا بوصفيا ترجمة لمفردة 
يف مدمجتيف ، الأولى المغوية في مادة " ومض " ، فغدا مصطمح الومضة الشعرية ذا شخصيت

مف  يي أكثر أصالة ػ نسبياً ػ، والثانية عربية تمثميا كممة " ومضة " ، ف fhashغربية تمثميا كممة 
الإبيجراـ " و " اليايكو " الخالييف مف أؼ محتوػ عربي ، بحيث اضطر مقترضوىما إلى "
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الاصطلاح النقدؼ وىي  استخداميما كما ىما لتعذر تعريبيما ، فممومضة فضيمة واحدة في ميزاف

قابميتيا لمترجمة ، لكنيا في جميع الأحواؿ ليست أكثر أصالة مف مصطمح " التوقيع " العربي النشأة 
والتسمية والاصطلاح ، فضلًا عف مرونتو المغوية والدلالية التي تمكنو مف احتواء الأنماط النوعية 

تحت عنواف نوعي ىو "توقيع  لموجيز القصصي والشعرؼ ، ليوصف بو النص القصصي القصير
" ، والنص الشعرؼ القصير ، تحت عنواف نوعي ىو " توقيع شعرؼ " كما يمكف الاكتفاء قصصي

بمفردة ) توقيع ( دوف أؼ مضاؼ إلييا لتجنيس نصانيات تتلاشى فييا الحدود النوعية بيف الشعر 
نصانيات في كتابات ما بعد والنثر ليمتحما في بنية نصية عابرة للأنواع ، فالسعي حثيث نحو ال

 الحداثة ، حيث تبدو النصانية مآؿ خطاب المغايرة العربي ومنطقة جديدة في سيرورة الاختلاؼ .
السؤاؿ الذؼ يمكف أف يتبادر لمذىف ىنا ىو : لماذا لـ يتحوؿ التوقيع إلى جنس أدبي 

بالتنظير والترسيخ ؟ ، إف عربي شائع في كتابات الأدباء ، ولـ تتداولو النقدية العربية القديمة 
لى طبيعة النظرية الأدبية العربية القديمة  السبب يعود إلى طبيعة نشأة ىذا الفف التعبيرؼ الجميل ، وا 
ومفيوميا للأدب عامة ولمشعر والنثر ، فقد نشأ في دواويف الخمفاء الأوائل واستمر إلى العصر 

يفة أو صاحب الديواف أو صاحب الولاية مف العباسي ، بوصفو آلية للإجابة عمى ما يرد إلى الخم
لمساحة  ،رسائل ومظالـ وأسئمة وكتب وما إلى ذلؾ مف بريد ، ولنا أف نتصور حجـ ذلؾ البريد

إدارية بحجـ امبراطورية مترامية الأطراؼ ، مطردة الفتوح ، تنتظر رأؼ المرسل إليو وتوجييو ، 
ولاشؾ أف الإجابة عمييا كميا تتطمب وقتاً طويلًا وجيداً كبيراً ، مما جعل المرسل إلييـ يفيدوف مف 

ا ىذا الخطاب التوقيعي ، الذؼ ممكاتيـ التعبيرية الفذة في تمؾ العصور الزاىية لمغة العربية فابتكرو 
جمعوا فيو بيف حنكة الإدارؼ وحنكة البميغ الفصيح ، وبمغت عنايتيـ بو أف أفردوا لو ديواناً خاصاً 
أسموه " ديواف التوقيع " ولـ يكف خطابا ميملًا أو مفتقراً لمتسمية ، فقد وصل إلينا منذ أقدـ نماذجو 

التوقيع " ، لكف طابعو الممَكي ووقائعو التداولية في موصوفاً بيذا الاسـ الاصطلاحي الدقيق " 
مؤسسات الدولة أضفى عميو طابعاً رسمياً حد مف تداولو لدػ عامة الناس ، كما أسيمت الرؤية 
القديمة لمحدود النوعية بيف الأجناس الأدبية في الحد مف سيرورتو وانتشاره ، لأنيا رؤية قائمة عمى 

صلًا تاماً ، منذ عرّفوا الشعر بأنو الكلاـ الموزوف المقفى ، استناداً إلى الفصل بيف الشعرؼ والنثرؼ ف
الواقع التداولي لمنص العربي آنذاؾ ، الذؼ عد الوزف معياراً لمتمييز الأجناسي ، وليـ العذر في 

لأف البنية الإيقاعية لمنص الشعرؼ العربي القديـ اكتممت في العصر الجاىمي ، فتوقف  ،ذلؾ
  ،لكتابي لمشعر ، بينما استمر في النثر ، فأنتج النثر العربي أشكالًا متعددة ، مثل الأمثاؿالتجريب ا

وسجع الكياف ، وغير ذلؾ ، بينما لـ يجترغ شاعرٌ عمى تقديـ أشكاؿ إيقاعية شعرية أخرػ مغايرة 
ارباتيا لو لنظاـ الشطريف ، فالتزمت النقدية العربية القديمة بواقع النص الذؼ وصميا ، وأجرت مق
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بوصفو حالة قائمة وشكلًا نيائياً لمشعر ، ولو وصميا أنماط إيقاعية أخرػ لمشعر لتعاممت معيا ، 
ولعل إحدػ مواطف القصور في نقديتنا القديمة تكمف ىنا ، حيث لـ يتدارؾ الناقد ما فات الشاعر 

ضي العربي خارج الوزف ، مف اجتلاء قابمية غير متناىية لمتنوع الإيقاعي كامنة في الإيقاع العرو 
ذلؾ أف الإيقاع أكبر وأشمل مف الوزف ، فالوزف جزء مف الإيقاع وليس الإيقاع ىو الوزف الرياضي 
الثابت ، وىذا ما اكتشفتو حركة شعر التفعيمة في زمف متأخر مف سيرورة الشعر العربي ، فاشتغل 

احتمالات جمالية غير محدودة ،  السياب ونازؾ وبقية جيل الرواد عمى الإيقاع ، مستخرجيف منو
حتى غدا لكل قصيدة إيقاعيا الخاص في نتاجاتيـ ، عمى نحو قابل لممحاكاة والتنويع ، وأنتج 
الجيل الثاني لمحداثة العربية المزيد مف الأنماط الإيقاعية ، مثل محمود درويش وأمل دنقل وصلاح 

ليـ زمنياً تمثل فيما اصطمح عميو عبدالصبور وخميل حاوؼ وغيرىـ ، إلى جانب مسار موازٍ 
بقصيدة النثر ، التي أسيمت في تغيير مفيوـ الشعر بما حممتو بعض نماذجيا العالية ، خاصة في 
نتاج محمد الماغوط  وأنسي الحاج  وآخريف ، إلى جانب الشعر الإيقاعي " شعر التفعيمة " ، فمـ يعد 

قاع ودونو ، وأخذ الشعر العربي يكشف عف مف الموضوعية إنكار إمكانية تحقق الشعر مع الإي
مساحاتو الجمالية اليائمة ، التي تضيف إلى عظمة شعرنا القديـ الكثير ، وتشكل امتداداً حضارياً 

 ومعرفياً مف امتداداتيا .
لكف نقديتنا الحديثة لـ تتمكف مف احتواء شعريتنا الحديثة بمثل ما احتوت نقديتنا القديمة 

فقد تمكف قدماؤنا مف وضع المصطمحات الدقيقة لكل جزئية مف جزئيات شعر  شعريتنا القديمة ،
الشطريف ، ابتداءً مف العالـ المغوؼ العربي الكبير الخميل بف أحمد الفراىيدؼ ، الذؼ تمكف مف 
حصائيا ، وتسميتيا عمى درجة كبيرة مف الدقة ، لـ تكد تخرج عنو  استقراء الأوزاف الشعرية وا 

ية إلى يومنا إلا في جزئيات ىينة ، وأىـ ما قدمو الخميل تمثل في كشف القوانيف المباحث العروض
الإيقاعية لمنص الشعرؼ القديـ ، فمـ يقدـ ىواجس أو إرىاصات أو صيغاً مجازية غير محددة 
نما قدـ قوانيف راسخة يمكف أف يقاس عمييا أؼ نص شعرؼ يقوـ عمى الوزف الثنائي "  الدلالة ، وا 

ّـَ فَرْزُهُ إلى أحد القوانيف الإيقاعية الفرعية المتمثمة بالبحور ، ثـ فرز نظاـ الشطر  يف " ، ومِف ثَ
محتويات كل بحر وكل بيت مف قوانيف داخمية تتكشف عف زحافاتو وعممو ، وتامو ومجزوئو ، 
وعروضو وضربو ، كما كشف عممو قوانيف القافية ، وحدد أنماطيا التي وصمتو حتى عيده ، 

طمحاتيا ، واستمر الدرس المغوؼ والأدبي القديـ في استكشاؼ المزيد مف قوانيف النص ووضع مص
" و " نتفة " و " كمية ، فميزوا بيف أنماطو ، مف "يتيـالشعرؼ ، وتخطوا بنيتو الإيقاعية إلى بنيتو اليي

، مجتميف قطعة " و " قصيدة " ، كما عقدوا المقاربة بيف بنية البيت الشعرؼ والبيت مف الأبنية 
أصالة اصطلاحاتيـ العروضية لما بيف مكونات البيت الشعرؼ ومكونات الخيمة العربية مف تماهٍ 
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عميق ، ولـ يدعوا شاردة ولا واردةً تخص بنية الشعر ودلالتو ولغتو وصوره ومحسناتو ونظمو 

عربية  وعموده وقوانينو الداخمية إلا عرضوىا في مؤلفات شكمت بمجموعيا ملامح نظرية نقدية
ث ، شاممة لمخطاب الشعرؼ القديـ ، وىذا ما لـ يحدث غالباً في مقاربات خطابنا الشعرؼ الحدي

" وىي تسمية غير عربية ، كما عرؼ الشعر العربي غير فشعر التفعيمة سمي أوؿ مرة "الشعر الحر
يقاعي ، مما الإيقاعي بػ " قصيدة النثر " تعريباً لمصطمح مقتَرَض ، ووضعت في مقابل الشعر الإ

أبقى عمى كلاسيكية الرؤية النقدية لمخطاب الشعرؼ التي فصمت دوماً بيف الشعر والنثر ، كما 
تلاشى الانضباط الشديد الذؼ تحمى بو نقادنا القدامى في اجتراح المصطمح النقدؼ ، فمـ يكف 

مف قراء الشعر المصطمح يمحق بالواقع التداولي لمخطاب النقدؼ إلا بعد رسوخو عمى ألسف أجياؿ 
ونقاده ، وكاف الناقد العربي حذراً جداً في وضع المصطمح الوصفي لمظاىرة التي يقاربيا ، ولـ يقـ 
بذلؾ الاجتراح إلا قمة قميمة مف كبار النقاد والعمماء المغوييف الذيف تمنحيـ جدارتيـ المتعارؼ عمييا 

المفع أو المُرَكَّب المفظي الأنسب لمظاىرة بيف جميور العمماء والنقاد الكفاءة والقدرة عمى اختيار 
الموصوفة ، مف أمثاؿ الخميل والجاحع والقاضي الجرجاني وقدامة بف جعفر وابف طباطبا وابف 
رشيق وحازـ القرطاجني وأبي ىلاؿ والسكاكي والقزويني وأمثاليـ مف القادريف عمى انتقاء المصطمح 

مى الارتجاؿ والافتعاؿ ، فتممس في مباحثيـ ذلؾ النابع مف وعي عممي ونقدؼ فاحص غير قائـ ع
الشعور العالي بالمسؤولية التاريخية والحذر الشديد مف الاعتماد عمى الشيرة وحدىا في وضع 
الأسس واجتلاء القوانيف النصية واجتراح المصطمحات ، أما النسق المييمف منذ عقود عمى ساحتنا 

عثرات الارتجاؿ والرغبة في السبق إلى المصطمح دوف عناية الأدبية والنقدية فقد وقع في الكثير مف 
أو تثبت أو وعي كاؼ بجسامة مثل ذلؾ الاستعجاؿ والارتجاؿ ، ولعل ما شيده مصطمح التوقيع 
في شعر الحداثة ونقدىا أحد الأمثمة البينة عمى اضطراب القراءة والاصطلاح ، وبمغ ذلؾ لدػ أحد 

ي وضع المصطمح ، فوضْعُوُ مفردة " توقيعات " عنواناً لقصيدة الشعراء مبمغ المجانية التامة ف
أصبح كافياً في نظره لأف يكوف واضع المصطمح ، وقائد الشعراء إليو ، غير مشفوع بأدنى إيضاح 
موضوعي منو ، أو مقاؿ أو دراسة أو تنظير يؤكد وعي الاختيار وقصديتو وصدوره عف رؤية 

و قصيدة ، ولاسيما أنو لـ يقدـ تعريفاً اصطلاحياً مفترضاً واضحة ، وليس كونو محض عنواف يعم
لمتوقيعة إلا بعد العقد الأوؿ مف الألفية الثانية ، أؼ بعد أكثر مف أربعة عقود عمى ورود القصيدة 

، وما أورده في حينيا لـ يكف سوػ إشارة مقتضبة قدـ بيا لمقصيدة  ٜٛٙٔفي ديواف لو صدر عاـ 
مغايرة أو اقتراض مصطمح تراثي لتجنيس النص الشعرؼ بالغ القصر ، أو لا تنـ عف أدنى قصد لم

اختيار قصدؼ لما سوؼ يزعمو بعد عقود مستنداً ليذا العنواف ، والعبارة التي عرؼ بيا عنواف 
قصيدتو المشار إلييا ىي : " كاف الخمفاء في العصر العباسي يرسموف إلى ولاة الأقاليـ رسائل عمى 
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وىا توقيعات " ، وفضلًا عف خموىا مف أدنى مضموف فإنيا تقدـ معمومة خاطئة ىيئة برقيات أسم

نما عرفو منذ العصر  لمقارغ ، لأف الأدب العربي لـ يعرؼ التوقيع في العصر العباسي ، وا 
وقد أوردت المصادر القديمة عشرات التوقيعات الراشدية والأموية التي ذكرنا أمثمة منيا   ،الراشدؼ

نما تـ اختياره سابقاً ، وىذ ا كمو يوضح خمو العنواف مف الفعل القصدؼ والوعي النوعي للاختيار ، وا 
كما يختار أؼ شاعر عنواناً لقصيدتو مف تراثو أو تراث الحضارات الأخرػ ، فمو كتب شاعر عربي 
قصيدة بعنواف " سونيتة " ، فيل يعني ذلؾ أنو أضاؼ جنساً شعرياً جديداً للأدب العربي وأصبح 

ذا وضع آخر عنواف " دوبيت " لقصيدتو فيل يعني ر  ائداً لنوع أدبي جديد ىو السونيتة العربية ؟ ، وا 
ذلؾ أف يقاؿ قصيدة الدوبيت العربي ؟ ، وىذا تماماً ما وقع بو أحد الباحثيف ، حيف قاؿ : ) بل نجد 

ي ديوانو الأوؿ  قصيدة لو ينطبق عمييا اسـ " الإبيجراـ " الأجنبي بعنواف " نقوش كنعانية " ف
 . (ٛٙ)، لأفّ الإبيجراـ يُترجـ تحت اسـ الأنُقوشة (ٜٛٙٔ

والأمثمة كثيرة لمثل ىذه المجانية المصطمحية والاعتباطية في الاستدلاؿ والاستنتاج ، ومف 
ىايكو تانكا" ، عمى ات التاريخ أسفل نص آخر بعنواف "الجدير بالذكر أف الشاعر نفسو قد وضع ذ

يايكو والتوقيع  مصطمحاف متناقضاف في مرجعيتييما ودلالتيما ، ومما يؤكد الرغـ مف أف ال
المجانية والارتجاؿ فييما أف الشاعر لـ يقدـ لمتوقيع تعريفاً نقديّاً إلا بعد العقد الأوؿ مف الألفية 
الثانية ، أؼ بعد أكثر مف أربعة عقود عمى تعريفو العباسي لذلؾ العنواف ، بينما كاف يستخدـ 

طمح اليايكو باستمرار ، ويؤكد ريادتو لو ، لكنو وقع في تصريحو النقدؼ ىذا في خطأ مفيومي مص
وتاريخي كبير حيف جعل اليايكو الياباني فرعاً مف التوقيع العربي ، في معرض حديثو عف اعتراؼ 
نقاد غير محدديف ، وجميور افتراضي فيسبوكي غير محدد مف ) كتاب اليايكو الشباب الجدد ، 

، ويجيب سؤاؿ شاعرة   (ٜٙ)بدورؼ في ريادة فف اليايكو ، باعتباره فرعاً مف فروع فف التوقيعة (
ػ نعـ سمّيتيا أولا )ىايكو( ثـ عدت التّوقيعة ىي اليايكو العربي ؟  : ) ىلىايكو أجرت معو حواراً 

، وعمى الرغـ مف  (ٓٚ)وأسميتيا توقيعة ، لأف فف اليايكو الياباني ىو أحد مصادرؼ الشعرية ! (
كونيا جممة تتنافى مع المنظور العممي والنقدؼ الجاد ، فإنيا تفتقر إلى شاىد نقدؼ تنظيرؼ ستيني 
أو سبعيني أو حتى ثمانيني أو تسعيني مف الشاعر ليذا الادعاء ، ويعيد في الحوار ذاتو الخطأ 

لعباسي يقوـ عمى الاختصار التأريخي نفسو حيف يعرؼ التوقيعات بأنيا ) فف نثرؼ ظير بالعصر ا
، فضلا عف أف اليايكو لا يمكف أف يعد فرعاً مف التوقيع بيذه السيولة والصلاحية ( ٔٚ)والتكثيف (

التي منحيا الشاعر لنفسو وىو يتحدث كعادتو بمغة قطعية تيمل عقل القارغ وثقافتو وتتعالى عميو 
 بالأحكاـ المطمقة .
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: حركة قصيدة التوقيعة " ، و عنونة المقاء المذكور  ويحمل عنواف مقالو " النوع الخامس

صدارات ومصطمحات الشاعر  بػ " رائد شعر التوقيعات شعر ىايكو عربي " ما ساد تصريحات وا 
بعد العقد الأوؿ مف الألفية الثانية مف ىيمنة الاضطراب المفيومي والنحت المستعجل 

وادعاء ريادتيا ، ودمج أكثر مف جنس أدبي  مثل " قصيدة اليوامش " وجعميا نوعاً ، ،لممصطمحات
في المصطمح المنحوت عمى شاكمة : " إبيجرامات = توقيعات " ، مما يؤشر حرصاً مبالغاً بو عمى 
الاتصاؼ بالريادة ، ولو دعاه إلى إقحاـ مفردة توقيعات والتصرؼ بعناويف نصوص وتغيير أخرػ 

، حيث أصدر في تمؾ  ٖٕٔٓوؿ التوقيعات بعد لتطويعيا مع مرسلاتو النقدية التي كثرت فجأة ح
 (ٜٕٓٓ – ٕٜٙٔتوقيعات عز الديف المناصرة ػ إبيجرامات شعرية مختارة ) السنة ديواناً بعنواف : "

 ،أعاد فيو نشر نصوص قديمة تصرؼ في عناوينيا وتجنيسيا ، فارضاً عمييا تجنيساً لاحقاً لكتابتيا"
د القديـ عمى ثغرتيف : الأولى ثغرة مفيومية في العنونة ، فضلًا عف احتواء عنواف الإصدار الجدي

بنحتو عبارة جمع فييا بيف التوقيعات والإبيجرامات بوصفيما شيئاً واحداً ، والثانية بإبدالو للإطار 
، عمماً أف النص المعنوف  ٜٗٙٔبدلًا مف  ٕٜٙٔالزمني الذؼ صرح بو مراراً وتكراراً ، فوضع 

 .  ٜٛٙٔ عاـ بتوقيعات ، لـ ينشر إلا
إف ريادة نوع أدبي واحد ىي في حد ذاتيا عمل في غاية المشقة لمف يبتني ريادتو عمى 
أسس منيجية عممية صارمة ، فما بالؾ بمف يدعي بسيولة بالغة ريادة نوعيف وثلاثة ، لقد عرَضْنا 
سابقا جوانبَ مف التناقض والتشتت في أقاويل الشاعر ومقمديو حوليما ، وكونيما مصطمحاف 

دىما الآخر ، ويناقضاف في تضادىما وتوازييما الرصانة المنيجية والوضوح المفترض يقوض أح
ف عده لميايكو فرعاً  والدقة المطموبة لمخروج بالمصطمحات مف اعتباطيتيا إلى المنيجية والتوازف ، وا 
 مف التوقيع لا يقل اضطراباً عف عده الأنواع الأدبية خمسةً ، وعده قصيدة النثر نوعاً بقبوؿ
اصطلاحيا عمى علاتو ، كما أف عده لمتوقيع نوعاً مستقلًا بعد أكثر مف أربعة عقود مف تجاىمو لو 
وعدـ تنظيره لو واىتمامو باليايكو كما صرح بنفسو ، لا يمكف أف يستقيـ مع كوف التوقيع وقصيدة 

ميا الشعر السيناريو وقصيدة التدوير وغيرىا مف أنماط الشعر حديثاً محض تنويعات داخمية يشم
بوصفو نوعاً متعدد الأنماط والتشكيلات ، وكل ما تقدـ لا يبقي معنى لقولو الذؼ لا يخرج عف 
المجانية في اجتلاب المصطمحات ورصيا مع بعضيا في سبيكة مضطربة كثيفة مبيمة ، مشفوعة 

شذرة ػ الومضة ػ : ) ففُّ التوقيعة : البمغة يقينية قاطعة جاعلًا كل ما سيأتي فروعاً مف التوقيعات 
المقطة ػ القصيدة القصيرة جدّاً ػ قصيدة البيت الواحد ػ المقطَّعة ػ الأنُقوشة ػ اللافتة ػ قصيدة الفلاشة، 

صيدة الخاطرة ػ السونيتو ػ الق الممعة ػ قصيدة الأيقونة ػ قصيدة الخبر ػ البرقية ػ التمكس ػ اللاصقة ػ



 

ٖٕ 
 

 ٕٕٗٓحزيراف/  / (ٔ٘) العدد /التاسعة عشرة السنة                              رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
قميلًا أو تقترب منيا، قصيدة الفيس بوؾ، كميا فروعٌ مف ففّ التوقيعات ، تختمف  اليايكو ػ الإبيجراـ ػ

 . (ٕٚ)(فلا تناقض
إف استسياؿ إطلاؽ الأحكاـ النقدية ، و سوء استخداـ المصطمحات ، ونثرىا عمى فضاء 
السطور دوف التفات إلى ضابط أو بياف لمكيفية التي أصبح فييا ىذا المزيج المصطمحي لدػ 

عر فرعاً مف التوقيعات انتقل مف تصريحات الشاعر المتأخرة جداً عف نصوصيا إلى عدد مف الشا
دارسيو ، فأخذوا يضعوف كل نص قصير أنتجو الشعراء العرب المحدثوف تحت عنواف التوقيعات ، 

ضافة إلى )وىو تعميـ لا ينتمي إلى منيجيات النقد الموضوعي الدقيق ، كقوؿ أحد الباحثيف :  وا 
، ومحمود شعراء التوقيعة  مثل نزار قباني ػ ىناؾ آخروف مفاصرة ػ شاعر التوقيعة الأوؿ المن

  .(ٖٚ)(وحتى اليوـ درويش ومظفر ومئات مف كُتَّاب قصيدة النثر الذيف كتبوا التوقيعة 
إذا كاف ظيور مفردة في قصيدة شاعر أو مقالة كاتب أو ناقد تكفي وحدىا لجعمو رائداً 

اتجاه نوعي في الشعر أو النقد ، فإف أقدـ إشارة إلى التوقيع الشعرؼ في الكتابات لتحوؿ أجناسي و 
النقدية المعاصرة ، بعد ظيوره العربي الأوؿ في العيد الراشدؼ ، نجدىا لدػ جلاؿ كماؿ الديف ، 

، في قولو : ) ساعدت الظروؼ السياسية التي تمر بيا البمداف العربية عمى المجوء إلى  ٜٗٙٔعاـ 
، وقد انطفأت ىذه الإشارة حيث بدأت ،  (ٗٚ)لرمز والتوقيعات الناقدة والومضات السريعة الخاطفة (ا

َـ إلى رؤية نقدية كاشفة ،  فمـ يوضح صاحبيا لقارئو ما يعنيو بػيا ، ولـ يضرب مثالًا ، ولـ تتنا
نحو  فبقيت محض سبيكة مجازية ، وردت عمى نحو مفاجئ لتحيل عمى المجيوؿ وتقود القارغ 

الغموض عِوَضَ الأخذ بيده نحو دلالة واضحة ، فلا صمة بيف الوصف : " الناقدة " والموصوؼ : 
" التوقيعات " ، ولا تعميق أو تعقيب أو ىامش إيضاحي لمغزاىا الدلالي ، وليست وظيفة النقد عند 

تكرر ، المتمثل في الأمـ إنتاج الألغاز والسبائؾ المجازية المبيمة ، وىذا جوىر المشكل النقدؼ الم
انجراؼ الأقاويل النقدية بسيل المجازات والتراكيب التي يمكف إنتاج الآلاؼ منيا مف عجينة المغة 
نما أف نجعل المغة توصيمية غير  المرنة بطبيعتيا ، لكف العبرة والغاية ليست أف نتلاعب بالمغة ، وا 

 مقفمة عمى ذاتيا ، غائبة الدلالة .
قل عنيا ضبابية وانفصالًا تاماً عف المضموف ، حيف أطمق د. أحمد الإشارة الثانية لا ت

نما أخذ أحد المعاني  بساـ عمى الشعر الحر تسمية شعر التوقيع ، لا بالمعنى المعروؼ لمتوقيع ، وا 
المغوية لمتوقيع وىو صوت وقع حافر الفرس ووظفو لوصف التنويعات المتعددة التي استحدثتيا 

و مفيوـ إيقاعي لا صمة بينو وبيف النمط الكتابي " التوقيعات " سوػ حركة الشعر الحر ، وى
 . (٘ٚ)اشتراؾ لفظي في إحدػ المعاني المعجمية لمادة " وقع "
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، بقولو بعد أف عرض  ٜٓٛٔووردت الإشارة الثالثة لدػ د. عمي عشرؼ زايد ، عاـ 
يمة إيحائية عالية : ) حاوؿ بعض لممفيوـ القديـ لمتوقيعات ووصفيا بأنيا قالب أدبي تراثي يتمتع بق

شعرائنا أف يوظف ىذا القالب لاستيعاب رؤاىـ الشعرية التي تحتاج إلى لوف مف التركيز التعبيرؼ 
وحدد فييا خصائص التوقيع بػ : التركيز في العبارة ، وتمخيص الفكرة العامة في ألفاظ  ،(ٙٚ)الشديد (
، حاوؿ الدكتور عمي عشرؼ أف يخرج مفردة توقيعات مف جمودىا العنواني لدػ الشاعر  (ٚٚ)قميمة 

إلى حيز النظر والتنظير النقدؼ الجاد ، ليكوف أوؿ ناقد قدـ تنظيراً لمتوقيع الشعرؼ ، قبل أف يدرؾ 
نما مفردة ليا  الشاعر المناصرة بعد عقود أف التوقيع ليس عنواناً يوضع فوؽ قصيدة فحسب ، وا 
ماوراءىا مف امتدادات عربية حميمة ، تنتمي إلى خطاب الوجيز العربي ، وأنيا أقرب إلى العقل 
لى روح النص العربي مف اليايكو والتانكا والإبيجراـ التي تشبث بيا كل التشبث  والذائقة العربية وا 

دراؾ قيمتيا المفيومية وقابمياتيا القرائية والإنت  اجية .فحجبت عنو رؤية التوقيعات وا 
أما الإشارة الرابعة ، فتطالعنا في أوؿ ديواف جمع بيف التنظير النقدؼ لمتوقيع وبيف تجسيده 
نصياً بقصدية تامة ووعي لممصطمح تنظيراً وتطبيقاً أحاؿ ما تضمنتو مقدمتو النقدية مف تنظير 

وىو  لمتوقيعات إلى نصوص تتحرؾ ضمف نظرية نصانية ليا انضباطيا المفيومي وقوانينيا ،
، وأوؿ مف كتب عف الطابع التأسيسي  ٕٔٔٓ" ، الصادر عاـ يواف الموسوـ بػ "انزياحات أخرػ الد

يس "الدورة الحادية ليذا الكتاب الشعرؼ ىو الأديب العراقي المعروؼ محمد خضير الفائز بجائزة العو 
خرػ في جمسة " ، حيف قدـ ورقة نقدية عف تجربة الشاعر وديوانو انزياحات أٜٕٓٓ ػ ٕٛٓٓعشرة 

احتفائية بالشاعر في اتحاد الأدباء العراقييف في البصرة ، جاء فييا : ) إف " انزياحات أخرػ " ىو 
في الحقيقة كتاب نقدؼ داخمي أؼ كتاب مفيومي شعراني يبمغ فيو الشاعر درجة التأسيس ، ففي 

أو المسرحي ىو ما اعتقادؼ اف ما ينقصنا في تأليفنا الأدبي الشعرؼ أو حتى القصصي السردؼ 
أسميو " كتب التأسيس " ، ندرة مف الشعراء العرب استطاعوا أف يبمغوا ىذه الدرجة مف التأسيس 
لدينا مثل  أدونيس و محمد بنيس ، ونستطيع القوؿ أف كتاب انزياحات أخرػ ىو كتاب تأسيسي 

ف مقدمتيف أو مف ، وأضاؼ في ورقتو النقدية الميمة : ) تتكوف بنية الكتاب م (ٛٚ)بامتياز (
مقدمات رئيسة تتبعيا نصوص برىانية عمى ىذه المقدمات ، المقدمة الأولى في الكتاب ىي مقدمة 
تأريخية يحاوؿ فييا الشاعر اف ينقد ما يسميو بولاية العيد في الشعر العربي ويقصد بيذا المصطمح 

ذه المقدمة ىي أف يُمَوقع أو يجد ريادة الشعر العربي أو شرعية ىذه الريادة ، والغاية الأساسية مف ى
لتأسيسو أو لنصانيتو موقعاً بيف ىذه الريادات أو الولايات ، بالطبع مثل ىذا الموقع لا يستطيع 
شاعر أف يحتمو ولكف بطبيعة الحاؿ وحسب تأسيسية الشاعر يبقى ىذا المشروع وىذا التطمع معقولا 

الثانية ىي مقدمة داخمية وفييا يشتغل الشاعر  المقدمة ،ومقبولا في الحدود التي تطرحيا المقدمة
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عمى تأسيس مفيوماتو ومصطمحاتو لما يسميو بػ" النصانية "، ويحاوؿ أف يجد مرتسماً أو مخططا 
لتاريخانية ىذه النصانية ، كما يرد في ىذه المقدمة الثانية ػ المقدمة الداخمية ػ خصائص ليذه 

لممحقة بالمقدمات حيف يسمييا بػ " التوقيعات " ، النصانية ، ويأتي بتسمية أخرػ لمنصوص ا
التوقيعات بديلا عف النصوص ، ويعطي مفيوما ليذه التوقيعات : " فكل توقيع يشكل تمفصلًا ييب 
البنية ارتساماً ىارمونياً حافلًا بالعلامات البصرية والسمعية والحركية وغيرىا مف معطيات سيميائية 

قل الباطف عمى حد سواء " ، ىذا التأويل أو ىذا الاصطلاح منفتحة عمى مساحات الحس والع
، ومف المفاصل النقدية الميمة في ورقتو قولو  (ٜٚ)لمفيوـ التوقيع ىو واحد مف تأسيسات الشاعر (

 shefting: ) ييمني أيضا أف أشير إلى أف نصانية الشاعر ىي نوع مما يسمى بالانزياح أو الرفع 
حاتو بالنص الاشراقي أو العرفاني عند الفلاسفة المسمميف المتصوفيف وىنا يأتي الرفع مف انزيا

، ة الاشراقية العرفانية الاسلاميةبصورة خاصة ، فنصانياتو يمكف أف ندرجيا ضمف النصانية الفمسفي
لذلؾ وخاصة في كتب معروفة مثل فصوص الحكـ لابف عربي والمخاطبات لمنفرؼ والشطحات 

او تدمج بيف الشعرؼ والنقدؼ او بيف التأمل الفمسفي وبيف التعبير لمبسطامي تعنى ىذه الكتب 
الشعرؼ المغوؼ العالي جداً ، وقد تجنب ىذا الخمط أو الدمج بيف النقدؼ والشعرؼ وذلؾ بتقديـ ما 
أعتبِرُهُ بياناً شعرياً بميغاً يطرح فيو رؤية نصانية تقترب مف نصانية الفلاسفة الاسلامييف الاشراقييف، 

قد أف ىذا التأسيس كاف ناجحاً جداً ، تركز حديثي عمى المقدمتيف ولـ يتطرؽ أو ينسحب عمى وأعت
النصوص أو التوقيعات الممحقة بياتيف المقدمتيف لأنني أعتقد أف ىذه ميمة القارغ ، فميمة القارغ 

لكي  تبدأ عندما تنتيي ميمة الشارح ، وتحتاج ىذه النصوص أو التوقيعات إلى الغور في داخميا
يصل القارغ إلى تأسيسات الشاعر ، لأف ىذه التوقيعات تحتاج إلى قراءة خاصة ، ولا يستطيع أؼ 

 . (ٓٛ)شرح خارجي أف يقدـ مساعدة فييا (
إجراءات ومبادغ " قدـ الشاعر إعادة قراءة لمصطمح  تحت عنواف " النصانية الأدبية ػ

الجذور والرؤية ىو " النصانية " الذؼ  قصيدة النثر ، مقوضاً المصطمح ومؤسساً لمصطمح عربي
حباف وائل خطب سالآتية : ) الإفصاحية البلاغية "أنتجتو منعطفات تكوينية كبرػ مثَّمَيا بالترسيمة 

" ، وعامر بف الظرب مثالًا" ؛ بلاغة التعمية "سجع الكياف مثالا "، القرآنية "خطاب الإعجاز
الجاحع وعبد الحميد مرسل "صرؼ مثالًا " ػ النثر الالعرفانية " نيج البلاغة ومواعع الحسف الب

رسالة الغفراف وطوؽ كاتب مثالًا " ػ النثر الحكائي "ابف المقفع واليمداني مثالًا" ػ نثر الرسائل "ال
الحلاج "" ػ النثر الصوفي ي الفاضل وابف سناء الممؾ مثالاً الحمامة مثالًا " ػ نثر الزينة " القاض

الماغوط والحاج "أدونيس مثالًا " ػ النثرانية / شعرنة النثر  ظوـ "النثرنة / فؾ المنوالنفرؼ مثالًا " ػ 
مثالًا " ػ النصانية " بانوراما الكتابة / ما بعد البوابات " ، ويتموضع الشعر الإيقاعي ػ في مختمف 

، مؤكداً ارتكاز   (ٔٛ)عصوره وتحولاتو الأسموبية ػ بوصفو متجيا بيانيا موازيا ليذه السيرورة (
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النصانية بوصفيا خلاصة خطاب المغايرة العربي عمى بنية " التوقيعات " ، فالبِنى الصغرػ ممثمة 
بالتوقيعات النصانية تشكل البنية الكبرػ لخطاب المغايرة ممثلًا بالنصانية الأدبية ، بمعنى أف 

ف صور أصغر تأتمف وتتعالق النصانية ىي سمسمة مف التوقيعات ، مثمما أف المشيد ىو سمسمة م
معاً لإنتاج نص / صورة أكبر ، ويوضح نصانيتو القائمة عمى تعالق العبارات المتقشفة تماـ 

عرفاً النصانية التقشف بكل ما ىو غير شعرؼ مف حشو وزيادات واستعراضات بلاغية أو ثقافية م
المتظافرة في  نسميا بالتوقيعات ػنصانية الرسائل المغوية المركزة ػ س: ) تعتمد الوتوقيعاتيا بقولو

متواليات عضوية تتواشج مفاصميا في النسق لتغدو بمثابة أوشاـ الذات في نسيج النص تدخلًا في 
خواص المسند والمسند إليو وتعالقاتيما لقطع نفس التمقي وكسر أفق التوقع ، أو استبدالًا لمعلائق 

المتمقي وضروبا مف التنويعات المغوية التي تػنُشئ  الإسنادية في التوقيع بنظائر إجرائية تعتمد حدس
نسقاً مف الإيقاع المستند إلى ما تولده البنى النحوية مف حوار الدلالات عبر آليات أخر مثل الفصل 
والوصل والنحت والقضـ والاعتراض والتكرار والجمل الوصفية والوصمية وعلاقات التكافؤ والتوازف 

ؼ والمجازؼ والحذؼ والتفتيت والإيياـ وغيرىا مف مناورات إيقاع الفكرة والتوازؼ والتعالق الاسناد
يقاع البناء المذَيْف تستعيض بيما عما تتنحى عنو مف إيقاع عددؼ مأزوـ ( فالنصانية )ويتابع ، (ٕٛ)وا 

التي يتحاور فييا العقل والعاطفة والأدب والفمسفة ىي موسيقى أفكار وموسيقى بناء ، موضوعية 
، بية الأخرػ لكنيا ليست أياً منيا، بمعنى أنيا تتعالق مع الأنواع الأد(ٖٛ)نائية صامتة (صاخبة وغ

، ل والعاطفة لإقصاء فوائض المفع وغياب الدلالةفيي خطاب قصدؼ غير برؼء ، يوازف بيف العق
نتاجو ، كي لا تقع القطيعة بيف خطابنا  مؤسسة لأرض جديدة لمكتابة ، وأفق جديد لفيـ الشعر وا 

 .   (ٗٛ)الأدبي وما بمغو الخطاب الأدبي مف تطور معرفي وجمالي في ثقافات العالـ
بدا جميّاً ػ بعد ىذا الارتحاؿ بيف وجيز الشرؽ والغرب ػ أف لكل أمة وجيزىا ، وقد قاؿ 
عمماؤنا وشعراؤنا وخطباؤنا الكثير مما عرضنا قميمو ، قبل أف يقوؿ بوالو : ) مف لا يعرؼ 

، فحرؼ بمتأدبي الحداثة أف لا يوغموا في الاقتراض الثقافي  (٘ٛ)رؼ الكتابة أبداً (الاختصار لـ يع
ماداـ ليـ في ثقافتيـ الأدبية وموروثيـ الشعرؼ والقصصي والنقدؼ ما يغنييـ عف فقداف اليوية ، 
، والذوباف في خطابات الآخريف ، عمينا أف نتريث كثيراً في اجتراح المصطمحات والأجناس الأدبية 

 وأف نقرأ موروثنا بعمق قبل أف نطمق لأقاويمنا الحداثية العناف .
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 هوامش ال
 . ٛٓٔػػ  ٙٓٔالنقد الأدبي أصوله ومناهجه ، سيد قطب :  (ٔ)
 . ٘ٓٔالمصدر نفسه :  (ٕ)
 . ٕٔػػ  ٜينظر القصة القصيرة جداً ، هيثـ بهناـ بردى :  (ٖ)
:  ٕٕٓٓ/ٜ/ٕٔينظر قصة الومضة ، كاثريف سوستانا ، ترجمة هاشـ كاطع ، موقع صوت العراؽ  (ٗ)

https://www.sotaliraq.com/2020/05/03/%D9% 
 . ٔٔينظر ، القصة القصيرة جداً ، بهناـ :   (٘)
 . ٕٔالمصدر نفسه :   (ٙ)
 . ٔٔالمصدر نفسه   (ٚ)
 ينظر قصة الومضة ػػ سوستانا  ، مصدر سابق . (ٛ)
 المصدر نفسه .  (ٜ)
 المصدر نفسه .  (ٓٔ)
ت درينغ ، ترجمة أمجد نجـ ، موقع الناقد العراقي صناعة المعاني الصغيرة ، هولي هوي (ٔٔ)
ٜ/٘/ٕٓٔٛ  aliraqi.net/article/53160.php-https://www.alnaked   
 ػ المصدر نفسه . (ٕٔ)
 المصدر نفسه .  (ٖٔ)
 المصدر نفسه .  (ٗٔ)
 المصدر نفسه . (٘ٔ)
 المصدر نفسه .  (ٙٔ)
 Flash Fiction https://en.wikipedia.org/wiki/Flash_fictionينظر ويكيبيديا  (ٚٔ)
 المصدر نفسه .  (ٛٔ)
 ٕٙٔٓ/ٛ/ٙالومضة القصصية ، مجدي شمبي ، موقع  دنيا الرأي  (ٜٔ)

  https://pulpit.alwatanvoice.com/.html 
 ٕٕٓٓ/ ٜ/ٕٔفي القصة الومضة ، مجدي شمبي ، موقع نوف  (ٕٓ)

  lrhttp://naqeebulhind.hdcd.in/%D9 
  ،ينظر جماليات الومضة ، سموى عقاري وأسماء بف صالح ، رسالة ماجستير ، جامعة بوضياؼ (ٕٔ)

 ، في مواضع عدة . ٕٛٔٓالجزائر ، 
 . ٕٜٔ،  ٙٙ،  ٗ٘،  ٖ٘ينظر كتاب السياب النثري ، حسف الغرفي :  (ٕٕ)
؛ مقالات في النقد الأدبي ،  ٕٔينظر الأرض الخراب الشاعر والقصيدة ، عبدالواحد لؤلؤة :  (ٖٕ)

 . ٚ٘؛ فائدة النقد وفائدة الشعر ، إليوت :  ٕٔػٗ  :إليوت

https://www.sotaliraq.com/2020/05/03/%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%85%D8%B6%D8%A9-%D9%86%D8%A8%D8%B0%D8%A9-%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%B2%D8%A9/
https://www.sotaliraq.com/2020/05/03/%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%85%D8%B6%D8%A9-%D9%86%D8%A8%D8%B0%D8%A9-%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%B2%D8%A9/
https://www.alnaked-aliraqi.net/article/53160.php
https://pulpit.alwatanvoice.com/.html
https://pulpit.alwatanvoice.com/.html


 

ٖٚ 

 

 -دراسة تحميمية في النوع -النص الوجيز في الأدب العربي الحديث مف المقالة إلى التوقيع 

 
 . ٜٕػٕٚكتاب السياب النثري  (ٕٗ)
،  ٕٔ، ع قلاـ، عبدالجبار البصري مجمة الأالقصائد المرحمية في شعر السياب ينظر حواشٍ عمى (ٕ٘)

 . ٜٙ:  ٜٜٚٔبغداد 
 . ٕٔػ  ٛينظر جنة الشوؾ ، د. طه حسيف :  (ٕٙ)
 . ٚالمصدر نفسه :   (ٕٚ)
 . ٓٔالمصدر نفسه :  (ٕٛ)
 . ٘ٔدمعة للأسى دمعة لمفرح ، عزالديف إسماعيل :  (ٜٕ)
 . ٙٔينظر جنة الشوؾ :  ػ(ٖٓ)
  ٕٙٓٓ/ٕ/ٓٔإبيجرامات أُنقوشات ،  د. إبراهيـ عوض ، موقع ديواف العرب  (ٖٔ)

 %D9%85%D8%AB%D9%84- 
 المصدر نفسه .  (ٕٖ)
 المصدر نفسه .  (ٖٖ)
 المصدر نفسه . ( ٖٗ)
 . ٖٗجنة الشوؾ :   (ٖ٘)
 . ٜٛالمصدر نفسه :  (ٖٙ)
 المصدر نفسه .(ٖٚ)
 . ٘ٗدمعة للأسى دمعة لمفرح :  (ٖٛ)
 . ٚٗالمصدر نفسه :   (ٜٖ)
 . ٘٘المصدر نفسه :  (ٓٗ)
 . ٖٗٔالمصدر نفسه :  ( ٔٗ)
 ما الهايكو ، فريد امعضشو ، موقع رسائل الشعر  (ٕٗ)

 https://www.poetryletters.com/mag/%d8%af%d8%b1%d8%  
 مف الساكورا فالهايكو إلى موجة الهايكو العراقي ، خالد جواد شبيل ، موقع المثقف (ٖٗ)

  http://www.almothaqaf.com/readings-1/894661 
 المصدر نفسه . (ٗٗ)
 المصدر نفسه . (٘ٗ)
 الهايكو مف الابداع الى التاصيل ، د.فاطيمة زهرة اسماعيل ، موقع فكر (ٙٗ)

  https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=1088 
 الهايكو العربي ، صداـ أبو مازف  (ٚٗ)

  https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2019  
 الهايكو مف الإبداع إلى التاصيل ، مصدر سابق (ٛٗ)

https://www.poetryletters.com/mag/%d8%af%d8%b1%d8%25
https://www.poetryletters.com/mag/%d8%af%d8%b1%d8%25
http://www.almothaqaf.com/readings-1/894661
http://www.almothaqaf.com/readings-1/894661
https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=1088
https://www.fikrmag.com/article_details.php?article_id=1088
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2019/10/30/%D8%B4%D8
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2019/10/30/%D8%B4%D8


 

ٖٛ 
 

 ٕٕٗٓحزيراف/  / (ٔ٘) العدد /التاسعة عشرة السنة                              رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
 المصدر نفسه . (ٜٗ)
 المصدر نفسه .   (ٓ٘)
 ، د.بشرى البستاني ، موقع الحوار المتمدف   الهايكو العربي بيف البنية والرؤى  (ٔ٘)

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=471734&r=0 
 ينظر مف الساكورا فالهايكو إلى موجة الهايكو العراقي ، مصدر سابق (ٕ٘)
 المصدر نفسه .  (ٖ٘)
 المصدر نفسه .  (ٗ٘)
 ينظر : الهايكوالعربي ، مصدر سابق  (٘٘)
 ٕٛٔٓ/ٔٔ/ٕٔالهايكو في الميزاف ، مقداد مسعود ، موقع الحوار المتمدف  (ٙ٘)

https://www.ahewar.org/de1 
 المصدر نفسه .  (ٚ٘)
 المصدر نفسه . (ٛ٘)
 المصدر نفسه . (ٜ٘)
 المصدر نفسه . (ٓٙ)
 المصدر نفسه . (ٔٙ)
 قصة الومضة ، سوستانا ، مصدر سابق  (ٕٙ)
 . ٖٗ٘ينظر الومضة الشعرية ، د.حسيف كياف ، د.فضل الله قادر :  (ٖٙ)
 بيف القصة القصيرة جداً وقصيدة النثر / الومضة ، جاسـ خمف ، موقع جريدة الصباح  (ٗٙ)

 https://alsabaah.iq/13180/%D8%A8%D9%8A%D9%86- 
 المصدر نفسه . (٘ٙ)
  https://www.addustou-  ٕٚٔٓالقصيدة الومضة ، دلاؿ عنبتاوي ، موقع الدستور  (ٙٙ)
 سه .المصدر نف (ٚٙ)
شعرية التوقيعة ) الإبيجراـ ( مف طه حسيف إلى عزالديف المناصرة ، مازف عبدالله ، موقع رأي   (ٛٙ)
ٜ/٘/ٕٓٔٛ . 

arabe.fr/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%A8%D9%8A%D8%AC%D8  
 ، موقع الناقد العراقي . ٜٕٔٓ/ٗ/ٕٓالنوع الخامس ، عزالديف المناصرة  (ٜٙ)
 عزالديف المناصرة رائد شعر التوقيعات شعر هايكو عربي  ، فاتف أنور ، موقع رأي اليوـ . ( ٓٚ)

    https://www.raialyoum.com/index.php/%D8% %D9 
 المصدر نفسه . (ٔٚ)
 عزالديف المناصرة ، مقاؿ في موقع الاتحاد (ٕٚ)

   https://www.alittihad44.com/mulhaq/%D88 

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=471734&r=0
https://www.ahewar.org/de1
https://alsabaah.iq/13180/%D8%A8%D9%8A%D9%86-
https://alsabaah.iq/13180/%D8%A8%D9%8A%D9%86-
https://www.addustou-/
https://www.raialyoum.com/index.php/%D8%25%20%D9
https://www.raialyoum.com/index.php/%D8%25%20%D9
https://www.alittihad44.com/mulhaq/%D88
https://www.alittihad44.com/mulhaq/%D88


 

ٖٜ 

 

 -دراسة تحميمية في النوع -النص الوجيز في الأدب العربي الحديث مف المقالة إلى التوقيع 

 
 شعرية التوقيعة ) الإبيجراـ ( مف طه حسيف إلى عز الديف المناصرة ، مصدر سابق .  (ٖٚ)
 . ٖٓٔر ، جلاؿ كماؿ الديف : الشعر العربي الحديث وروح العص (ٗٚ)
 . ٗٙينظر حركة الشعر الحديث في سورية ، د. أحمد بساـ  (٘ٚ)
  ،، أكتوبر ٔتوظيف التراث العربي في شعرنا المعاصر ، د.عمي عشري زايد ، مجمة فصوؿ ، ع (ٙٚ)

 . ٕٚٔـ ، ص ٜٓٛٔالقاهرة ، 
 المصدر نفسه  (ٚٚ)
زياحات أخرى ألقيت في اتحاد الادباء في البصرة بتاريخ  محمد خضير ، ورقة نقدية عف ديواف ان (ٛٚ)

ٕٗ  /ٔ  /ٕٓٔٗ . 
 المصدر نفسه . (ٜٚ)
 المصدر نفسه . (ٓٛ)
 . ٕٛػػ  ٕٚانزياحات أخرى :  (ٔٛ)
 . ٜٕالمصدر نفسه :  (ٕٛ)
 . ٖٓالمصدر نفسه :  (ٖٛ)
 . ٖٓػػ  ٜٕينظر ، المصدر نفسه :  (ٗٛ)
 . ٙٔفف الشعر ، بوالو :  (٘ٛ)
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ٗٓ 
 

 ٕٕٗٓحزيراف/  / (ٔ٘) العدد /التاسعة عشرة السنة                              رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
 مصادر الدراسة 

الأرض الخراب ، الشاعر والقصيدة ، د. عبدالواحد لؤلؤة ، المؤسسة العربية لمدراسات ، بيروت  ػٔ
 . ٜٔٛٔالقاهرة  . ٜٓٛٔ

 . ٕٔٔٓانزياحات أخرى ) نصانيات ( ، د. محمد الأسدي ، دار فضاءات ، عماف  ػٕ
، دار العمـ لمملاييف ، بيروت  ٙتطور الأساليب النثرية في الأدب العربي ، أنيس المقدسي ، ط ػٖ

ٜٜٔٚ . 
جماليات الومضة ، وخزات نازفة أنموذجاً ، سموى عقاري وأسماء بف صالح ، جامعة بوضياؼ ، كمية ػ ٗ

 . ٕٛٔٓالآداب والمغات ، الجزائر 
 . ٕٕٔٓجنة الشوؾ ، مؤسسة هنداوي ، القاهرة  ػ ٘
، دار المأموف ، دمشق  ٔحركة الشعر الحديث في سورية مف خلاؿ أعلامه ، د. أحمد بساـ ، ط ػ ٙ

ٜٔٚٛ . 
، دار الشروؽ ، جدة  ٕٔدراسات في الأدب العربي عمى مر العصور ، عمر الطيب الساسي ، ط ػ ٚ

ٜٜٖٔ . 
  ٕٓٓٓعز الديف إسماعيل ، مطابع لوتس ، القاهرة دمعة للأسى دمعة لمفرح ، ػ ٛ
 . ٜٗٙٔ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت  ٔالشعر العربي الحديث وروح العصر ، جلاؿ كماؿ الديف ، ط ػٜ

 . ٕٜٛٔفائدة النقد وفائدة الشعر ، إليوت ، ترجمة د. يوسف نور ، دار القمـ ، بيروت  ػ ٓٔ
 . ٕٕٓٓجاء ياقوت ، المجمس الأعمى لمثقافة ، مصر فف الشعر ، بوالو ، ترجمة : ر ػ ٔٔ
 . ٕٙٔٓالقصة القصيرة جداً ، هيثـ بهناـ بردى ، دار غيداء ، عماف ػ ٕٔ
عداد وتقديـ : حسف الغرفي ، منشورات مجمة الجواهر ، فاس ػ ٖٔ كتاب السياب النثري ، جمع وا 

ٜٔٛٙ.  
، مركز الإنماء الحضاري ،  ٔمحمد نديـ خشفة ، طالكتابة في درجة الصفر ، رولاف بارت ، ترجمة :  ػ ٗٔ

 . ٕٕٓٓدمشق 
 . ٜٔٙٔمقالات في النقد الأدبي ، إليوت ، ترجمة لطيفة الزيات ، مكتبة الأنجمو ، القاهرة  ػ ٘ٔ
 . ٖٕٓٓ، دار الشروؽ ، القاهرة  ٛالنقد الأدبي ، أصوله ومناهجه ، سيد قطب ، ط ػ ٙٔ

 
 



 

ٗٔ 

 

 -دراسة تحميمية في النوع -النص الوجيز في الأدب العربي الحديث مف المقالة إلى التوقيع 

 
 الدوريات 

، أكتوبر ،  ٔالعربي في شعرنا المعاصر ، د. عمي عشري زايد ، مجمة فصوؿ ، عتوظيف التراث ػ ٔ
 . ٜٓٛٔالقاهرة 

،  ٕٔ، ع جبار داود البصري ، مجمة الأقلاـحواشٍ عمى القصائد المرحمية في شعر السياب ، عبدالػ ٕ
 . ٜٜٚٔبغداد 

، ٜ، علمغة العربية وآدابهادر ، مجمة االومضة الشعرية وسماتها ، د.حسيف كياف ، د.فضل الله قاػ ٖ
 . ٕٓٔٓجامعة الكوفة ، العراؽ

 مقالات في شبكة الإنترنت 
  ٕٛٔٓ/٘/ٜالإبيجراـ مف طه حسيف إلى عزالديف المناصرة ، مازف عبدالله ، موقع رأي ،  ػ ٔ

abe.fr/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%A8%D9%8A%D8%AC%D8             

 ٕٙٓٓ/ٕ/ٓٔد.إبراهيـ عوض ، موقع ديواف العرب إبيجرامات ، أُنقوشات ، ػ ٕ
                                                       %D9%85%D8%AB%D9%84 

 بيف القصة القصيرة جداً وقصيدة النثر / الومضة ، د. جاسـ خمف إلياس ، موقع جريدة الصباح  ػ ٖ
ٕٙ/ٛ/ٕٜٓٔ  -https://alsabaah.iq/13180/%D8%A8%D9%8A%D9%86 
  ٜٕٔٓ/ٜ/ٕٙحوار مع عزالديف المناصرة ، موقع الاتحاد الثقافي  ػ ٗ

  https://www.alittihad44.com/mul%D9%8 
   ٕٚٔٓ/ٕٔ/ٕٙرائد شعر التوقيعات هايكو عربي  ، فاتف أنور منصور ، موقع رأي اليوـ  ػ ٘
  https://www.raialyoum.com/%D9 
 ٕٕٓٓ/ٚ/٘شعر الهايكو مف الابداع الى التاصيل د. فاطيمة زهرة اسماعيل ، موقع ) بالعربية ( ػ ٙ

  https://www.fikrmphp?article_id=1088 
ػ صناعة المعاني الصغيرة ، هولي هويت درينغ ، ترجمة : أمجد الزيدي ، موقع الناقد العراقي ، 

ٜ/٘/ٕٓٔٛ aliraqi.net/ae/53-https://www.alnaked  
   ٕٕٓٓ/ ٜ/ٗفي القصة الومضة ، مجدي شمبي ، موقع )نوف(  ػٚ

lrhttp://naqeebulhind.hdcd.in/%D9 
 ٕٚٔٓ/ٜ/ٕٗػ القصيدة الومضة ، دلاؿ عنبتاوي ، موقع الدستور ،

   https://www.addustour.com/articles/975946-  
 

https://alsabaah.iq/13180/%D8%A8%D9%8A%D9%86-
https://www.alittihad44.com/mul%D9%258
https://www.alittihad44.com/mul%D9%258
https://www.fikrmphp/?article_id=1088
https://www.fikrmphp/?article_id=1088
https://www.alnaked-aliraqi.net/ae/53
https://www.addustour.com/articles/975946-
https://www.addustour.com/articles/975946-


 

ٕٗ 
 

 ٕٕٗٓحزيراف/  / (ٔ٘) العدد /التاسعة عشرة السنة                              رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
قصة الومضة ػػ نبذة موجزة ، كاثريف سوستانا ، ترجمة هاشـ كاطع لازـ ، موقع صوت العراؽ ،  ػ ٛ

ٕٔ/ٜ/ٕٕٓٓ 
    https://www.sotaliraq.com/2020/05/03/%D9% 

  ٕٙٔٓر ، تموز ما الهايكو ؟ ، د. فريد امعضشو ، موقع رسائل الشع ػٜ
 https://www.poetryled8%b1%d8%  

 ٕ٘ٔٓ/ٙ/ٗمف الساكورا فالهايكو إلى موجة الهايكو العراقي ، خالد جواد شبيل ، موقع المثقف   ػ ٓٔ
   http://www.almothings-1/894661 

  ٜٕٔٓ/٘/ٗ، موقع الناقد العراقي   النوع الخامس ، عز الديف المناصرة
https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=636221  ػ 

 Flash Fiction https://en.wikipedia.org/wiki/Flash_fictionويكيبيديا  ػ ٔٔ
  ٜٕٔٓ/ٓٔ/ٖٓالهايكو العربي ، صداـ أبو مازف ، موقع ثقافات ،  ػ ٕٔ

 https://www.aljazeera.net/ndart/2019 
  ٕ٘ٔٓ/ٙ/ٓٔالهايكو العربي بيف البنية والرؤى ، د. بشرى البستاني ، موقع الحوار المتمدف  ػ ٖٔ

https://www.ah?aid=471734&r=0 
   ٕٛٔٓ/ٔٔ/ٕٔالهايكو في الميزاف ، مقداد مسعود ، موقع الحوار المتمدف ،  ػٗٔ

https://www.ahewar.org/debat/s = 
ورقة نقدية للأديب محمد خضير عف كتاب ) انزياحات أخرى ( ألقيت في اتحاد الادباء في البصرة   ػ ٘ٔ
ٕ٘  /ٔ  /ٕٓٔٗ  https://www..php?fbid=726461347386477&set 
  ٕٙٔٓ/ٛ/ٙالومضة القصصية ، مجدي شمبي ، موقع دنيا الرأي ،  ػٙٔ

https://pulpit.alwatanvoice.com/.html 

https://www.sotaliraq.com/2020/05/03/%D9%82%D8%B5%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%85%D8%B6%D8%A9-%D9%86%D8%A8%D8%B0%D8%A9-%D9%85%D9%88%D8%AC%D8%B2%D8%A9/
http://www.almothings-1/894661
http://www.almothings-1/894661
https://www.aljazeera.net/ndart/2019
https://www.aljazeera.net/ndart/2019
https://www.ah/?aid=471734&r=0
https://www.ah/?aid=471734&r=0
https://pulpit.alwatanvoice.com/.html

