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 مصطمح التصدير بين القرآن والشعر
 

 م.م  عبد ا﵀ محمد فهد                              د.م باسم محمد إبراهيم 
 الاصمعي / جامعة ديالى           ثانوية الامام ابي حنيفة الدينية / ديالى-كلية التربية

 
 

 المقدمة
و ، وكشف لنا عن الحمد لله عمى ما من بو من معرفة أسرار كتاب         

مكنون فصل خطابو ، أليمنا تدبر معانيو ووجوه إعرابو ، وعرفنا تفنن أساليبو 
طنابو ، وصمواتو وسلامو عمى خاتم أنبيائو وخير  يجازه وا  من حقيقتو ومجازه وا 

  ٓأحبابو ، وعمى آلو واصحابو
ظ والمعنى تقدم فنون البديع فوائد تزينية جمالية تعود بالأثر الجمي إلى المف     

، حتى يشعر المتمقي ويحس بجرس المفظ ، وتناغم الموسيقى ، وروعة المعنى 
وجزالتو وكان اختيارنا لدراسة " مصطمح التصدير بين القرآن والشعر" بعد ما 
لاحظنا تردد مصطمحات ىذا الفن البديعي بين عمماء البلاغة من جية اختيار 

ع ، فكانت ميمتنا الأولى الوقوف التسمية أو الخمط مع غيره من فنون البدي
عمى المصطمح الأكثر شيوعاً وتوافقاً مع الآلية الفنية التي تقتضييا صورة ىذا 
الفن ، ثم انتقاء نماذج قرآنية وشعرية أشار العمماء إلى وقوع الظاىرة البلاغية 
 فييا ، والوقوف عمييا تحميلًا ، ومقارنة مع غيرىا عمّنا أن نصل في النياية إلى
فيم سميم ليذا الفن البديعي الأصيل الذي كان ولا يزال محط أعجاب دارسي 

 عموم البلاغة قديميم وحديثيم .
وربما كان عزوف كثير من مدرسي مادة البلاغة عن تدريس ىذا الفن ،      

واستبعاده عن مفردات المنيج المقرر لممرحمة الأولى في جامعات القطر ، 
باعث وراء ىذه الدراسة . والله وراء القصد وىو نقول أن ذلك ىو السبب ال

 اليادي إلى السبيل .  
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 التصدير لغة :
حبل يصدر بو البعير )) متصديرذكر ابن منظور في المعنى المغوي ل       

إذا جر حممو خطا والذي أراده يسمى السناف و التصدير الحزام نفسو و 
ح الغفل التي ليست ليا الصدار سمة عمى صدر البعير و المصدر أول القدا
 ﴿وفي التنزيل العزيز ،  فروض ولا أنصباء إنما تثقل بيا القداح كراىية التيمة

قال ابن سيده فإما أن يكون ىذا عمى نية التعدي ( ، ٔ) ﴾حَتَّى يُصْدِرَ الرِّعَاءُ 
ما أن يكون  يصدر ىينا كأنو قال حتى يصدر الرعاء إبميم ثم حذف المفعول وا 

 (ٕ(( ) ظا ولا معنى لأنيم قالوا صدرت عن الماء فمم يعدوهغير متعد لف
 مصطمح التصديرواقسامه :

التصدير ويسمى أيضا رد العجز عمى الصدر وىو أن يوافق آخر        
وَالْمَلَائِكَةُ يَشْيَدُونَ وَكَفَى بِالمَّوِ  ﴿   الفاصمة آخر كممة في الصدر نحو

وَىَبْ لَنَا مِنْ لَدُنْكَ رَحْمَةً إِنَّكَ أَنْتَ  ﴿نحو أو يوافق أول كممة منو ( ٖ)﴾شَيِيدًا
 فَحَاقَ  قَبْمِكَ  مِنْ  بِرُسُلٍ  اسْتُيْزِئَ  وَلَقَدِ  ﴿يوافق بعض كمماتو نحو  أو( ٗ)﴾الْوَىَّابُ 
 (  ٙ( )٘)﴾ يَسْتَيْزِئُونَ  بِوِ  كَانُوا مَا مِنْيُمْ  سَخِرُوا بِالَّذِينَ 

، ويأتي في الشعر ( ٚ) مع صدورىا لفظاىو اتفاق إعجاز الكلام : التصدير
وَتَخْشَى النّاسَ وَالُله أحَقُّ أَنْ والنثر عمى حد سواء، و مثالو قولو تعالى: 

الوارد في أوّل -تخشى-، والشاىد فيو ىو اتفاق صيغتي الفعل( ٛ) تَخْشَاهُ 
 وآخر الآية الكريمة.

وا إليو وذلك عندما من أوائل الذين أشار ىـ(  ٕٓٔ)ت ويُعَدّ الأصمعي      
 "من حُسْنِ التصدير قول عامر بن الطُّفيل:قال: 

 فَكُنْتَ سَناماً فِي فَزارةٍ تَامِكاً                        وَفِي كُلِّ حَيِّ ذَرْوَةٍ وَسَنامُ"  
(9). 

ىـ( وأشار إلى أقسامو في الشعر، فقال: "ىو أن ٖٛٛثم نقمو الحاتمي)ت    
في البيت في أوّلو أو في عجزه أو في النصف منو ثم يبدأ الشاعر بكممة 

يردّدىا في النصف الأخير فإذا نظم الشعر عمى ىذه الصنعة تيّيأ استخراج 
 .(ٓٔ) قوافيو قبل أن تطرق أسماع مستمعيو"
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 وابن قيّم الجوزية (ٕٔ) وابن منقذ (ٔٔ) وقد تبعو في التسمية ابن رشيق 
 . (ٗٔ) وغيرىم (ٖٔ)

)رد إعجاز الكلام عمى صدورىا( وىو مرادف لمتصدير في وَسُمِي      
مفيومو عند العمماء، إلّا أنّ لفظتي الإعجاز والصدور توحيان بأنّو لا يَردُ إلّا 

في الشعر، وليس الأمر كذلك فقد كثُرت شواىده النثرية أيضاً، ويمكن أن نُمثّل 
أو بالآية السابعة  (٘ٔ) وُجُوهٌ يَوْمَ تَبْيَضُّ وُجُوهٌ وَتَسْوَدُّ لو بقولو تعالى: 

 والعشرين من سورة الأحزاب والتي تقدم ذكرىا في بداية الحديث عن التصدير.
ىـ( : ٕٗٔوكان الجاحظ أوّل مَن نَبّو عميو حينما نقل قول ابن المقّفع )ت     

، وكذلك في قولو  (ٙٔ) "حتى يكون لكل فنٍ من ذلك صدر يدل عمى عَجُزِه"
سالة القيان: "إنّ الفروع لا محالة راجعة إلى أصوليا والإعجاز الذي ورد في ر 
 .(ٚٔ) لاحقة بصدورىا"

: قـــال عمـــي ابـــن خمـــف ان عبـــد الله بـــن المعتـــز قـــد نظَـــم الترديـــد (ٛٔ)لتصـــديرا
 والتصدير في باب واحد ولم يفرق بينيما .

ق ابــــن خمــــف بينيمــــا فقــــال معرفــــا التصــــدير : )) ىــــو أن يــــأتي ولقــــد فــــرّ        
شــاعر بمفظــو فــي صــدر البيــت ثــم يعيــدىا فــي عجــزه أو نصــفو الأول ثــم يردىــا ال

في نصفو الآخر وان ذلك ليسـيل الطريقـة إلـى معرفـة قـوافي الشـعر قبـل مرورىـا 
وأما الفرق بين الترديـد والتصـدير : فـان الترديـد تعـود فيـو  .(ٜٔ) إلى الاسماع((

وأمــا التصــدير : فتعــود فيــو   المفظــة متعمقــة بغيــر المعنــى الــذي دلــت عميــو أولًا .
 :  (ٕٓ) المفظة وىي متعمقة بالمعنى بعينو. كقول جرير

مْلِ   سَقَى الرملِّ جوْنٌ مُسْتَيَلٌ رَبابُوُ         وما ذاك الا حُبُّ من حَلَّ بالرَّ
وذىـــب الـــدكتور أحمـــد مطمـــوب إلـــى أن أقســـام الترديـــد التـــي ذكرىـــا ابـــن         

 . (ٕٔ)خمف ىي أقسام التصدير
ليكون مصطمحاً ( ٕٕ) عقد لو ابن المعتز باباً في كتابو )البديع(        

مستقراً من مصطمحات البديع الخمسة عنده. ومن غير أن يعرّفو قسّمو إلى 
ثلاثة أقسام، الأول: ما يوافق آخر كممة فيو آخر كممة في نصفو الأوّل، 
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لأول، والثالث: ما يوافق والثاني: ما يوافق آخر كممة من أوّل كممة في نصفوِ ا
 آخر كممة فيو بعض ما فيو. ولم يُسَمِّيا، بل اكتفى بذكر الشواىد عمييا.

 فقد مثّل لمقسّم الأول بقول الشاعر:  
 (ٖٕ) ُ  يُمْقَى إِذا مَا الَأمْرُ كَانَ عَرَمْرَما           فِي جَيْشِ رَأْيٍ لا يُفَلُّ عَرَمْرَم      

 .(ٕٗ) تَخْشَى النّاسَ وَالُله أَحَقُّ أَنْ تَخْشَاهُ ل لو بقولو تعالى: أمّا القسم الثاني، فمثّ 
 أمّا الثالث فمثّل لو بقول الشاعر: 

 (ٕ٘) عَمِيدُ بَنِي سُمَيْم أَقْصَدَتو                      سِيامُ المَوْتِ وَىْوَ لَيا سِيامُ         
جاز عمى الصدور( ولكن لم وكرّر العسكري تسمية ابن المعتز )رد الإع      

يحدّده بالإعجاز، بل جعمو شاملًا  لأجزاء البيت، وىذا ىو ظاىر قولو: "فأوّل 
ما ينبغي أنْ تعممو أنك إذا قدّمت ألفاظاً تقتضي جوابا، فالمرضي أنْ تأتي 

. وقد (ٕٙ) بتمك الألفاظ بالجواب ولا تنتقل عنيا إلى غيرىا مما ىو في معناه"
قسماً رابعاً سّماه حشو النصفين، ومثالو عميو قولو  أضاف إلى أقسامو

، وليس في الآية ما يُشعر بردّ ( ٕٚ)  وَجَزاءُ سَيِّئَةٍ سَيِّئةٌ مْثمُياتعالى:
الإعجاز عمى الصدور، ولكنّيا تنطبق عمى لون آخر من ألوان البديع يُعرَف 

المّفظة في  بالترديد وىو لون من ألوان الجناس عند ابن رشيق، تُردّد فيو
 .(ٕٛ) أضعاف البيت لا في عجزه

 إشكالية المصطمح :
سمّاه رد الإعجاز عمى الصدور ذاكراً فيو لمتصدير أفرد المصري باباً         

أقسام ابن المعتز وشواىده، بعد أن اقترح ليا ثلاث تسميات ىي: تصدير 
تقر عمى . وواضح أنّو لم يس(ٜٕ) التقفية وتصدير الطّرفين وتصدير الحشو

في  -التصدير-تسميتو رد الإعجاز عمى الصدور، فقد ذكر تسميتو الأخرى
 معرض حديثو عنو .

، إلّا أنّ بعض ( ٖٓ) ومع أنّ التسميتين وردتا معاً عند معظم البلاغيين
يرى أنّ )التصدير( غير جامع لأقسامو، وقد يكون محقّاً في  (ٖٔ) المحدثين

عن مسمّاه بالدّقة التي يمنحيا معنى رد ذلك لأنّ معنى التصدير لم يكشف 
نْ كان لأا  .(ٕٖ) أخفّ لفظاً من الآخر-أي التصدير–عجاز عمى الصدور.  وا 
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نّما الاشكالُ نجده في اختلاطو مع بعض  وليس ثمة اشكال كبير في ذلك، وا 
الفنون، مثل الترديد والجناس والتبديل فيو يقترب عند ابن رشيق من معنى 

ا لا يختمفان في نظره إلّا في كون الأوّل ينحصر بالقوافي ترد الترديد، لأنّيم
 . (ٖٖ) عمى الصدور، وفي مجيء الآخر في أضعاف البيت

أمّا ابن منقذ فيرى أنّيما مترادفان، فقد ذكر باب الترديد وقال:          
)ويسمى التصدير( ثم عرّفو بقولو: "إعمم أنّ الترديد ىو رد إعجاز البيوت عمى 

ومثّل لو  (ٖٗ) ىا أو تردّ كممة من النصف الأوّل في النصف الثاني"صدور 
 بأحد شواىد ابن المعتز وىو قول الشاعر:

  (ٖ٘) ُ  سَرِيْعٌ إلى ابنِ العَمَّ يَشْتِمُ عِرْضَوُ            وَلَيْسَ إلى دَاعِي النّدى بِسَريِع     
يو: "وىو أنْ تردّ آخر وعَرَّفَ القرشي الترديد تعريف التصدير؛ إذ قال ف     

، عِمماً أنّ مفيوم الترديد عند أغمب العمماء ىو: "أنْ  (ٖٙ) الكلام عمى أوّلو"
يأتي الشاعر بمفظة متعمقة بمعنى ثم يردّىا بعينيا متعمقة بمعنى آخر في البيت 

 مثل قول زىير:  (ٖٚ) نفسو أو في قسيم منو"
 (ٖٛ) يَمْـقَ السَّماحَةَ مِنْوُ والنَّدى خُمُقا            مَنْ يَمْقَ يَوماً عمى عِلّاتو ىَرما       

 فـ)يمق( الأولى تعمـّقت بـ)ىرم( أمّا الأخرى فإنّيا تعمّقت بالسّماحة.     
وقد أخرجو بعض المتأخرين من البديع  أمثال القزويني والحموي      
بن . ولم يستحسن ا(ٜٖ) من التحسين -في نظرىم-ىـ( وذلك لخموّهٖٚٛ)ت

؛  (ٓٗ) الأثير تسميتو تصديراً، فوصف مَنْ سمّاه بذلك بالجيلِ بعمم البيان
أمّا أنْ يكون جناساً وذلك إذا اتفق لفظاه صيغة واختمفا  -أي التصدير-لأنّو

ن جاء أحدىما في  معنى، أو أنْ يكون ترديداً وذلك باتفاقيما صيغة ومعنىً، وا 
 : -ل المثال عمى سبي –عجز البيت، ففي قول أبي تمّام 

  (ٔٗ) أَظنُّ الدَّمْعَ في خَدَّي سَيَبْقَى                    رُسُوماً مِنْ بُكائِي في الرّسُومِ 
ترديد في نظر ابن الأثير وليس تصديراً وذلك لاتّفاق المفظين صيغة      

 ومعنىً.  
رديد ونرى أنّو بالامكان في حال اتفاق المفظين صيغة ومعنىً أنْ يسمّى ت     

التصدير، وفي حال اتفاقيما صيغة واختلافيما معنى، أنْ يسمّى جِناس 
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وَيَوْمَ تَقُومُ السَّاعةُ يُقْسِمُ المُجْرِمُونَ مَا لَبِثُوا التصدير، مثال ذلك  قولو تعالى: 
 .(ٕٗ) غَيْرَ سَاعَةٍ 

و تبديلًا أ (ٖٗ)  ويتداخل التصدير أيضاً مع فن آخر سمّاه بعض العمماء     
عكساً، وىو تبادل الكممات أو العبارات مِواقعيا في الجممة، نحو قولو تعالى: 

 ِّوَتُخْرِجُ الحَيَّ مِنَ المَيَّتِ وَتُخْرِجُ المَـيِّتَ مِنَ الحَي (ٗٗ) وىذا لا ينطبق .
الفواصل تماماً مع مفيوم التصدير، الذي تُرَدّ فيو الإعجاز عمى صدورىا أو 

 ع التصدير مع التبديل في مثل قول الفرزدق:عمى فقرىا. وقد يجتم
 .(٘ٗ) اصْدِرْ ىُمُوْمَكَ لا يَقْتُمْكَ وارِدُىا              فَكُلُّ وارِدَةٍ يَوْماً لَيَا صَدرُ   

وَعُدّ التبديل الضرب الرابع من المشبّو بالتجنيس عند ابن الأثير، وسمّاه      
 .(ٚٗ) بة لمسمّاىاوذكر أن تسميتو تبديلًا مناس (ٙٗ)المعكوس

وتُخْرِجُ الحَيَّ مِنَ المَيِّتِ وقد يكون مصيباً في ذلك؛ لأنّ في قولو تعالى:   
وَتُخْرِجُ المَيَّتَ مِنَ الحَيِّ 

نجد اختلافا في معنى الجممتين، فميس إخراج  (ٛٗ)  
 الميت من الحي كإخراج الحي من الميت. 

في تبادل الألفاظ مواضعيا أو  وىذا الاختلاف في المعنى غالبا ما يحصل  
، في حين أدرج (ٜٗ) في عَكْسِ العبارة، لذلك أدرجو القزويني في المحّسنات المعنوية

. بمعنى أنّ القزويني نظر إلى الأوّل من زاوية معنوية (ٓ٘) الجناس في التحسين المفظي
من زاوية لفظية، مع أنّ المفظين لا يشتركان في  -الجناس-لا لفظية ونظر إلى الآخر

 المعنى.
فمم يفرد لو بابا مستقلا   (ٔ٘) أمّا الحموي فقد جعل التبديل لونا من ألوان التصدير     

 :ه من شواىد عميو، مثل قول المصري بذاتو، ولعمّو قاس ذلك عمى ما اختار 
 .(ٕ٘) اصْبِرِ عَمى خُمْقِ مَنْ تُعاشِرْهُ                  واصْحَبْ صَبوُراً عَمى أَذَى خُمُقِكَ        

فن مستقل عن التصدير، وربما يقترب الأخير من  (ٖ٘) والتبديل عند أغمب العمماء   
خره، ولكنّيما يفترقان في أصل  الدلّالة؛ لأنّ فن التوشيح لكون كل منيما يدّل أوّلو عمى آ

 .(ٗ٘) الأوّل دلالتو لفظية، والآخر دلالتو معنوية
نّما في  ويظير ممّا تقدّم أنّ الإشكال الذي حصل في التصدير ليس في تعدّد تسمياتو، وا 
 اختلاطو وتداخمو مع الفنون التي تشابيت معو،وىي الجناس والتبديل والترديد والتوشيح،

يمكن عزو ذلك إلى اشتراكيا جميعاً في صفة واحدة،ىي تكرار المفظ .والمخطط الآتي و 
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 يوضح اشكاليتو:

 إشكالية "التّصدير"
 
 
  

  
 

 تعدّد التّسميات                                      التّداخل            
            ر             رد الإعجاز عمى الصدو                                        

 التّرديد               
                                                                                    

 التبّديل
                                                                                     

 الجناس 
                                                                                     

           التّوشيح
         
 الخاتمة   

بعد ىذه الرحمة القصيرة مع أسموب التصدير في بضع آيات من القرآن  
، وأبيات من الشعر بدت لنا ثمة ملاحظات بيانية أشارت إلييا الدراسة 

 : يأتي مابالتصريح أو التمميح ك
أشار البلاغيون إلى أن بلاغة التصدير تعود إلـى أمـرين أحـدىما : دلالتـو  -ٔ

عمى تأكيد المعاني وتقريرىا، وذلك إنّ المّفـظ عنـدما يكـرّر يتأكّـد معنـاه فـي ذىـن 
 السّامع ويتقرّر. والآخر : إنّ أوّل الكلام يدلّ عمى آخره ، وآخره يرتبط بأوّلو.

ن التصــدير وجــاء فــي مصــنفاتيم عرضــاً دون لقــد عــرفّ العممــاء المتقــدمو  -ٕ
تحديد أو تعريف دقيق لـو، ومـن ىـؤلاء الجـاحظ، واختمـف العممـاء عمـى تسـميتو، 
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وذكروا عدة تسميات لو وميما اختمفت التسـمية، فـان مفيـوم ىـذا الفـن البلاغـي، 
 :النثـر فـي أصبح فيما بعد فنا لو تسميتو الدقيقة، وأصولو وقواعده وأمثمتـو، فيـو

رَين، المّفْظَــــيْنِ  أحَــــدَ  المــــتكمِّمُ  يَجْعَــــلَ  أنْ   مُمْحــــقٌ  ىــــو مَــــا أو المتجانســــين أو المكــــرَّ
 يجعـلَ  أن فيـو: الشـعر فـي أمّـا،  آخِرِىـا في والآخر الفقَرَة، أوّل في بالمتجانِسَيْن

 .بالمجانسين مُمْحَقٌ  ىو ما أو المتجانِسَيْن، أو المكرّرين، المّفظين أحد المتكمم

لـــورع بعـــض العممـــاء والمفســـرين الأثـــر البـــين فـــي اعتمـــاد تســـمية  ربمـــا كـــان -ٖ
التصــدير عمــى ىــذا الفــن البــديعي ، واســتبعاد التســميات الأخــرى بوصــفيا أعمــق 

   بالشعر منو بالنثر كردّ الأعجاز عمى الصدور ، والترديد ، وغيرىا .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الهوامش
 . ٖٕالقصص :  -ٔ

 . ٛٗٗ/ٗلسان العرب  -ٕ

 . ٙٙٔالنساء :  -ٖ
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 . ٛآل عمران :  -ٗ

 . ٓٔالأنبياء :  -٘

 . ٖٙٓ/ٔكتاب الكميات :  -ٙ

 .ٗٗٗ، وقانون البلاغة: ٕٕٚينظر: الوافي:  -ٚ

 .ٕٚالآية  الأحزاب -ٛ

برواية  ٕٙٔ، وينظر: ديوان عامر بن الطفيل: ٗٓٔنضرة الاغريض:  -ٜ
 )وكنتَ(.

 .ٕٙٔ/ٔحمية المحاضرة:  -ٓٔ

 .ٖ/ٕينظر: العمدة:  -ٔٔ

 .ٔ٘ينظر: البديع في نقد الشعر:  -ٕٔ

 .ٜٖٕر: الفوائد: ينظ -ٖٔ

 .ٕ٘٘/ٔينظر: خزانة الأدب:  -ٗٔ

 .ٙٓٔ :آل عمران  -٘ٔ

 .ٙٔٔ/ٔالبيان والتبيين:  -ٙٔ

 .ٙٗٔ/ٕ: -رسائل الجاحظ-رسالة القيان -ٚٔ

، رسائل  ٖ/ٕ، العمدة  ٕٙٔ/ٔينظر في التصدير : حمية المحاضرة  -ٛٔ
، قانون البلاغة  ٕٕٚ، الوافي ٔ٘، البديع في نقد الشعر  ٙٗٔ/ٕالجاحظ 

ٗٗٗ . 

ىـ( في ٖٚٗبعد ) المتوفى ما البلاغية لعمي بن خمف الكاتبلجيود ا -ٜٔ
 . ٕٕٔ كتابو مواد البيان

 . ٜٛٗديوانو  -ٕٓ

 . ٜٕٕ/ٕينظر : معجم المصطمحات البلاغية وتطورىا  -ٕٔ

 .ٖٜينظر: البديع:  -ٕٕ

، ، ٕٔٚوورد ذكره في الصناعتين: مصدر نفسو ، الصفحة نفسيا ،ال -ٖٕ
جيش(، وفي خزانة الأدب: ، ، برواية )يمقى إذا ما الٖ/ٕوفي العمدة: 
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 ، أيضاً، برواية )إذا ما كان يوم عرمرم( .ٕ٘٘/ٔ

 .ٕٚالأحزاب من الآية  -ٕٗ

، ، برواية )عزيز بني سميم(، ٖ/ٕ، وورد ذكره في العمدة: ٖٜالبديع:  -ٕ٘
 و)وىي لو سيام( .

 .ٖ٘ٛالصناعتين:  -ٕٙ

 .ٓٗالشورى من الآية  -ٕٚ

 .ٖ/ٕينظر: العمدة:  -ٕٛ

 .ٚٔٔينظر: تحرير التحبير:  -ٜٕ

، وشروح ٖٗ٘: والإيضاح، ٚٚ، والمصباح: ٔٚٙ: مفتاح العموم: ينظر -ٖٓ
، وخزانة الأدب: ٖٖٗ/ٗالتمخيص )لمتفتازاني والمغربي والسُّبكي(: 

 . ٛٗٔ، وشرح عقود الجمان: ٕ٘٘/ٔ

 .ٖ٘ينظر: صور بديعية:  -ٖٔ

 .ٕ٘٘/ٔ، وخزانة الأدب: ٙٓٗينظر: المنزع البديع:  -ٕٖ

 .ٖ/ٕينظر: العمدة:  -ٖٖ

 .ٔ٘: البديع في نقد الشعر -ٖٗ

،  ٕٗٚ/ٕينظر: الحماسة البصرية: المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا، و  -ٖ٘
نسبو إلى المغيرة بن عبد الله المعروف -ٙٔٔوتحرير التحبير: 

برواية)يَمْطِمُ وَجْيَوُ(، وفي خزانة الأدب:  ٗٗ٘: الإيضاح، وفي -بالأقيشر
 ، برواية )يمطم وجية( أيضاً. ٕ٘٘/ٔ

 .ٗٛمعالم الكتابة:  -ٖٙ

 .ٖ٘ٗ، وقانون البلاغة: ٕٚٛ، والوافي: ٖٖٖ/ٔلعمدة: وينظر: ا -ٖٚ

 .ٔٙينظر: ديوان زىير: المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا، و  -ٖٛ

 .ٜٖ٘/ٔ، وخزانة الأدب: ٙ٘٘ينظر: الإيضاح:  -ٜٖ

 .ٖ٘ٛ-ٖٗٛ/ٔينظر: المثل السائر:  -ٓٗ

 .ٓٙٔ/ٖينظر: ديوان أبي تمام:  -ٔٗ
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 .٘٘ :الروم  -ٕٗ

، ومعالم ٙٗشعر: ، والبديع في نقد الٜٓٗينظر: قانون البلاغة:  -ٖٗ
 . ٖٛالكتابة: 

 .ٕٚ :آل عمران  -ٗٗ

 .ٕٕٓ/ٔشرح ديوان الفرزدق:  -٘ٗ

 .ٕٜٖ/ٔينظر: المثل السائر:  -ٙٗ

 .ٜٖٗ/ٔالمصدر نفسو:  -ٚٗ

 .ٕٚ :آل عمران  -ٛٗ

 .ٜٚٗينظر: الإيضاح:  -ٜٗ

 .ٖ٘٘المصدر نفسو:  -ٓ٘

 .ٕٙ٘/ٔيُنظر: خزانة الأدب:  -ٔ٘

 .ٛٔٔ، و ينظر: تحرير التحبير: ٕٚ٘/ٔالمصدر نفسو:  -ٕ٘

، والبديع في نقد الشعر: ٜ٘ٔ، وسر الفصاحة: ٖٔٚاعتين: ينظر: الصن -ٖ٘
 .ٜٚٗ: والإيضاح، ٗٗٔ/ٚ، ونياية  الأرب: ٕٛٙوحسن التوسل:     ، ٙٗ

 .ٖٕٔينظر: تحرير التحبير:  -ٗ٘

 
 
 
 
 

 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم .

الإيضاح في عموم البلاغة: الإمام الخطيب محمد بن عبد الرحمن  -ٔ
شرح وتعميق وتنقيح الدكتور محمد عبد المنعم  ىـ(،ٜٖٚالقزويني )ت 

 م .ٜٜٛٔ، دار الكتاب العالمي، ٕخفاجي، ط
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ىـ(، طبعة كراتشكوفيسكي، لندن،  ٜٕٙعبد الله ابن المعتز )ت  -البديع -ٕ
 م.ٖٜ٘ٔ

ىـ(، تحقيق: ٗٛ٘البديع في نقد الشعر: أسامة بن مرشد بن منقذ )ت -ٖ
المجيد، القاىرة، الدكتور بدوي أحمد طبانة والدكتور حامد عبد 

 م .ٜٓٙٔىـ،ٖٓٛٔ
ىـ(، تحقيق ٕ٘٘البيان والتبيين: أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ )ت  -ٗ

 دار الفكر، بيروت )د.ت( . ٗعبد السلام محمد ىارون، ط

تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن: ابن أبي  -٘
د شرف، ىـ(،تحقيق الدكتور حفني محمٗ٘ٙالاصبع المصري )ت 

 م.ٖٜٙٔ-ىـٖٖٛٔالقاىرة،

ىـ( في كتابو ٖٚٗبعد ) المتوفى ما لجيود البلاغية لعمي بن خمف الكاتبا -ٙ
كمية ، ميند محسن عبد الرضا العقابيماجستير، رسالة ، مواد البيان

 . م ٖٕٓٓلمستنصريةاالجامعة  -الآداب 
حسن التوسل إلى صناعة الترسل: شياب الدّين محمود بن سميمان  -ٚ

ىـ(، تحقيق ودراسة الدكتور أكرم عثمان يوسف، دار ٕ٘ٚي)ت الحمب
 م.ٜٓٛٔىـ،ٓٓٗٔالحرّية لمطباعة، بغداد، 

حمية المحاضرة في صناعة الشعر: أبو عمي محمد بن الحسن بن المظفر  -ٛ
 م ٜٜٚٔىـ(، تحقيق: الدكتور جعفر الكتاني، بغداد ، ٖٛٛالحاتمي )ت 

، ىـ(ٜ٘ٙبن الحسين البصري)ت  الدين بن أبي الفرجالحماسة البصرية: صدر  -ٜ
تصحيح الدكتور مختار الدّين أحمد ، مطبعة مجمس دائرة المعارف حيدر آباد، 

 م .ٜٔٙٔ–ىـ ٖٖٛٔالدكن، اليند، 

خزانة الأدب وغاية الأرب: الشيخ تقي الدّين أبو بكر عمي المعروف   -ٓٔ
، منشورات دار ٔىـ(، شرح عصام شعيتو، طٖٚٛبابن حجة الحموي )ت

 م.ٜٚٛٔليلال ، بيروت ، مكتبة ا

ىـ(، بشرح الخطيب ٖٕٔديوان أبي تمّام: حبيب بن أوس  الطائي )ت  -ٔٔ
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 م.ٜٙٚٔ، دار المعارف، مصر، ٖالتبريزي، تحقيق: محمد عبدة عزام، ط

 تحقيق نعمان أمين طو، دار المعارف بمصر.  -ديوان جرير -ٕٔ

ىـ(: دار صادر ودار بيروت، بيروت، ٔٔديوان عامر بن الطفيل )ت -ٖٔ
 م .ٜٜ٘ٔ–ىـ ٜٖٚٔبنان،ل

، القاىرة  ٕ-ٔتحقيق عبد السلام محمد ىارون. ج -رسائل الجاحظ -ٗٔ
 م.ٜٗٙٔ

صور البديع )فن الاسجاع(: الدكتور عمي الجندي، دار الجامعة، مصر،  -٘ٔ
الصور البديعية بين النظرية والتطبيق: الدكتور حفني محمد شرف، –)د.ت( . 

 .مكتبة الشباب بالمنيرة، القاىرة، )د.ت( 

سر الفصاحة: أبو عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي )ت  -ٙٔ
ىـ(، تحقيق: عبد المتعال الصعيدي، مطبعة محمد عمي صبيح وأولاده ٙٙٗ

 م .ٜٜٙٔىـ،ٜٖٛٔالقاىرة، 

ق.ىـ(: صنعة الإمام أبي العباس ٖٔشرح ديوان زىير بن أبي سممى )ت  -ٚٔ
-ىـٖٗٛٔومية، القاىرة، أحمد بن يحيى بن زيد الشيباني ثعمب، الدار الق

 م.(ٜٗٗٔ-ىـٖٖٙٔم )نسخة مصوّرة عن طبعة دار الكتب ٜٗٙٔ

ىـ( تحقيق: عبد الله الصاوي، دائرة ٓٔٔشرح ديوان الفرزدق )ت -ٛٔ
 المعارف، مصر، )د.ت( .

شرح عقود الجمان في عمم المعاني والبيان: عبد الرحمن بن الكمال  -ٜٔ
 م .ٜٖٜٔىـ ،ٖٛ٘ٔىـ(، القاىرة، ٜٔٔجلال الدّين السيوطي )ت 

شروح التمخيص )لمتفتازاني والمغربي والسُّبكي(: مطبعة السعادة، مصر،  -ٕٓ
 م .ٖٜٚٔىـ ، ٖٖٗٔ

العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده: أبو عمي الحسن ابن رشيق  -ٕٔ
، ٗىـ(، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، طٙ٘ٗالقيرواني الأزْدِي )ت 
 م.ٕٜٚٔدار الجيل بيروت، 

المشوق إلى عموم القرآن وعمم البيان: شمس الدّين أبو عبد الله الفوائد  -ٕٕ
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 ىـ .ٕٖٚٔىـ(، القاىرة، ٔ٘ٚمحمد المعروف بابن قيّم الجوزية )ت

ىـ(، مطبوع ٚٔ٘قانون البلاغة: أبو طاىر محمد بن حيدر البغدادي )ت  -ٖٕ
 –ىـ ٖٗٚٔ، القاىرة، ٗضمن رسائل البمغاء لمحمد كرد عمي، ط

 م . ٜٗ٘ٔ

عتين الكتابة والشعر، تأليف: أبو ىلال الحسن بن عبد الله كتاب الصنا -ٕٗ
 -بيروت  -بن سيل العسكري، دار النشر: المكتبة العصرية  

الفضل  يم، تحقيق: عمي محمد البجاوي ومحمد أبٜٙٛٔ -ىـٙٓٗٔ
 . إبراىيم

لسان العرب، تأليف: محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري، لسان  -ٕ٘
بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري، دار العرب، تأليف: محمد 

 –بيروت، الطبعة: الأولى دار النشر: دار صادر  -النشر: دار صادر 
 .بيروت

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر:أبو الفتح ضياء الدّين بن الأثير  -ٕٙ
تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، القاىرة، -ىـ(  أٖٚٙ)ت

ور أحمد الحوفي والدكتور بدوي تحقيق الدكت-م، بٜٖٜٔ-ىـٖٛ٘ٔ
 م.ٖٜٛٔ-ىـٖٓٗٔ،دار الرفاعي الرياض، ٕ،  طٔأحمد طبانة، ج

المصباح في عمم المعاني والبيان والبديع: بدر الدين محمد بن جمال  -ٕٚ
 م .ٕٖٜٔ –ىـ ٖٔٗٔ، ٔىـ(، طٙٛٙالدّين بن مالك )ت

معالم الكتابة ومغانم الإصابة: عبد الرحيم بن عمي بن شيت القرشي  -ٕٛ
 م.ٖٜٔٔىـ(، نشره الخوري قسطنطين المخمصي، بيروت، ٕ٘ٙ)ت

الدكتور أحمد مطموب، مطبعة  -معجم المصطمحات البلاغية وتطورىا -ٜٕ
 م.ٜٚٛٔالمجمع العممي العراقي، 

-ىـ(ٕٙٙمفتاح العموم: أبو يعقوب يوسف بن أبي بكر السكاكي )ت -ٖٓ
 – ىـٓٓٗٔ، مطبعة دار الرسالة، بغداد ٔتحقيق: أكرم عثمان يوسف، ط

 م .ٜٔٛٔ
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المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع: أبو محمد القاسم السجمماسي  -ٖٔ
-ىـٔٓٗٔىـ(، تحقيق علال الغازي، مكتب المعارف ،الرباط، ٗٓٚ)ت

 م.ٜٓٛٔ

 

نضرة الإغريض في نصرة القريض: المظفر بن الفضل العموي )ت  -ٕٖ
 . مٜٙٚٔ –ىـ ٜٖٙٔىـ(، تحقيق: الدكتورة نيى عارف الحسن، دمشق، ٙ٘ٙ

صلاح الدين خميل الصفدي، تحقيق محمد يوسف نجم  -الوافي بالوفيات -ٖٖ
 م.ٜٔٚٔوجماعة، النشرات الإسلامية، 

ىـ(، تحقيق: ٕٓ٘الوافي في العروض والقوافي: الخطيب التبريزي )ت  -ٖٗ
 م.ٜ٘ٚٔىـ،ٜٖ٘ٔ، دمشق، ٕالدكتور فخر الدّين قباوة وعمر يحيى، ط

 
 

 
 
 
 
 
 


