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Aesthetics of the Place in the 
Collection Our House by Reem 

Qais Kebbeh 
A B S T R A C T   
 

The place is one of the most important structural elements 

that make up the poetic collection Our Home by the poet 

Reem Qais Kubba, as this element was presented in high 

intensity at the level of textual thresholds as well as at the 

level of the poetic text. Rather, it came deliberately for 

artistic, aesthetic and philosophical purposes. The place plays 

an effective role in shaping the suggestive and psychological 

connotations in the poetic texts. On this basis, the subject of 

the place was chosen to be the focus of this research. 

This research is concerned with three topics. The first is the 

place in the threshold of the title, and this topic was 

concerned with monitoring the aesthetics of the spatial 

presence in the levels of addressing within the group, while 

the second topic is spatial patterns which was preoccupied 

with tracking the most prominent spatial patterns with which 

the poetic body was depicted, and it was found to lie in two 

types: Realistic style and Assurance style. 

The third topic is the aesthetics of the manifestation of the 

place in the poetic text which studied the aesthetics related to 

how to present the place and draw its features within the 

poetic text. The study revealed that the poet was able to 

achieve this aesthetic by relying on the use of cinema and 

drawing techniques. 

© 2023 JTUH, College of Education for Human Sciences, Tikrit 
University 
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 المكان في مجموعة ) بيتنا ( للشاعرة ريم قيس كبةجماليات 
 د. عبجالخالق سلسان جسيان/ الجامعة التقشية الذسالية/  السعيج التقشي / السهصل

 :الخلاصة
للذاعخة ريم قيس كبة، إذ (  بيتشا) يعجّ السكان أحج أىم العشاصخ الأساسية السذكّلة للسجسهعة الذعخية      

عالية على مدتهى العتبات الشرية وكحلك على مدتهى الستن الذعخي، ولعل حزخ ىحا العشرخ بكثافة 
أول ما سيلاحظو قارئ ىحه السجسهعة الذعخية أن تجلي السكان فييا لم يأت بذكل عفهي، وإنسا جاء 
بذكل مقرهد ومجروس ولغايات فشية وجسالية وفلدفية، فقج أدى السكان دورا فعالا في تذكيل الجلالات 

 تمّ اختيار مهضهع السكان ليكهن محهرا ليحا الأساس ىحا والشفدية في الشرهص الذعخية، وعلى الإيحائية

http://www.jtuh.org/
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mailto:t-jtuh@tu.edu.iq
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 البحث. 
الأول ) السكان في عتبة العشهان(، وقج عشي ىحا السحهر بخصج  ثلاث محاور؛ على البحث قدم      

جساليات الحزهر السكاني في مدتهيات العشهنة داخل السجسهعة في حين انذغل السحهر الثاني ) الأنساط 
السكانية( بتتبع أبخز الأنساط السكانية التي تهشح بيا الستن الذعخي، وقج وججىا تكسن في نهعين؛ ) الشسط 

 ، والشسط التأمكشي(. الهاقعي
السحهر الثالث ) جساليات تجلي السكان في الستن الذعخي( درس الجساليات الستعلقة بكيفية تقجيم    

السكان ورسم ملامحو داخل الستن الذعخي، وقج كذفت الجراسة عن أن الذاعخة استطاعت تحقيق ىحه 
 والخسم.  الجسالية من خلال ارتكازىا على استخجام تقشيات فشي الديشسا

 
 رلم الموباٌل: 

 الشعر الحدٌث  \المكان الشعري \جمالٌات المكانالكلمات المفتاحٌة : 

 المدخل

استدعاء المكان ومحاورته أحد أهم الأسالٌب التعبٌرٌة التً ارتكز علٌها الشعراء العرب منذ  ٌعد       

الدلٌك للمتن الشعري العربً ٌكشؾ بجلاء الحضور المتمٌز للمكان فٌه، إذ ٌمتد هذا ستمراء المدم، فالا

ٌتمث ل فً ولوؾ الشعراء وفً حمبة ما لبل الإسلام  ل المصٌدة العربٌةالأولى لتشك   الجذورالحضور إلى 

 .على الأطلال

ولد ، بنٌة المصٌدة العربٌةفً لمكان تجلً االتجذر العمٌك لعلى ملموسا  دلٌلاالولفة الطللٌة  تعطً     

مفرؼا لمكبوتات الشعراء، وظن فٌها هإلاء الشعراء مصدرا استطٌمٌا ٌنم عن " ة فولجس دت هذه ال

انفعالات داخلٌة، أثارت ردة فعل على الآثار الجانبٌة التً تركتها الأمكنة على نفوسهم، مما جُسد فً 

نتٌجة العلالات الاجتماعٌة والإنسانٌة التً  عراءبات ملجؤ ٌبن تحت وطؤته الش ذلن التكرار، الذي

      .(1)صارت تجمعهم بهذه الأمكنة، فتجلى ذلن الخطاب المبنً على تشخٌص المكان والسإال المتواصل"

ب ٌالتجرالشعراء ممارسة تٌجة نعملٌة تجدٌد فً البنٌة والتراكٌب ت المصٌدة العربٌة الحدٌثة شهد      

هذه فً  البنى الشكلٌة والأسالٌب التعبٌرٌةتحدٌث هذا التجرٌب على  نصبأ، إذ ومكثؾ بشكل واسع

" المحاٌثة عن بعٌدا  لإبداع الفنًل إٌجاد مساحةهذا التجرٌب  بوساطةكانت ؼاٌة الشعراء لد و، المصٌدة

العربً الحدٌث الشاعر  نجد أنالمكان استحضار على صعٌد و ،2))شكل، أو النموذج، أو المثال"العلى 

لا سٌما فً مطالع  لمكاناستدعاء افً  التً كانت تفرض علٌهالتملٌد الفنً سلطة من  تخلصاستطاع ال

من هنا باتت المخٌلة الإبداعٌة هً وحدها المسإولة ، وواستعاض عنها بسلطة التجربة الذاتٌة النصوص
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المكان فً  مكن أن ٌتموضعوأٌن ٌمتى وكٌؾ  د، فهً التً تحدالشعريالنص إلى ر المكان عن استحضا

ً  افً النص الشعري الحدٌث مرتكزا ٌمتزج فٌه المكان أمسى  الأساسعلى هذا ، والنص بنٌة لذات

ً  بشكل واض ً  بالخارج ً  والداخل   .3))شع بدلالات متنوعة ح وٌبالموضوع

س الشاعر العرالً الحدٌث حٌزا كبٌر      "  أحد عندهمث ل الشعري، فالمكان نجزه فً م ا للمكانكر 

ولد تفنن الشعراء  ،4))"حمابك الكبرى التً تمنح المصابد فرصة أن تمرأ وأن تعاش فً الولت نفسهال

ن فً التعامل مع المكان فلم ٌكن عندهم مجرد رلعة جؽرافٌة أو بٌبة جامدة بل منطمة حٌة العرالٌو

" فمد عبر الشعراء العرالٌٌن من خلال أشعارهم عن ارتباطهم للتعبٌر عن هموم وتطلعات مشتركة، 

فمد استطاعوا نمل الصورة التً كانوا ٌسعون  –سواء أكان المكان ٌمثل حالة إٌجابٌة أم سلبٌة  –بالمكان 

إلٌها لأظاهر مشكلات المجتمع العرالً فكان الشاعر العرالً ٌحمل الكامٌرا التصوٌرٌة، لٌس فمط فً 

نمل الأحداث؛ لأن ذلن هو عمل المإرخ، ولكن فً إثارة الإحساس بحجم المعاناة التً ٌمر بها المجتمع 

فً  –حضور المكان فً المنجز الشعري العرالً الحدٌث أتجه ومن هنا نلحظ أن ، 5))العرالً"

 نحو الترمٌز والإٌحاء وأبتعد لدر الإمكان عن المباشرة والتمرٌرٌة.  –الؽالب 

فالشاعر المؽترب أو ، إلى لضٌة مركزٌةعن وطنها ٌتحول المكان عند الذات الشاعرة المؽتربة      

ً فً نمطة الإرجاء. حالة توترمن " ٌعانً المنفً  ؤ هو مولع المنفً وزمنه، وهو  مضنٌة، ممٌما المرج 

تموضعه عودة وٌحس أن وجوده لا ٌتحمك إلا ب، 6))"مولع هش كما لو أنه على وشن التلاشً والاختفاء

شوق خٌاله وٌظل فً حالة حنٌن و وطناللا ٌفارق  الاؼتراب أو النفًفً مكانه الأصل لذلن طٌلة مدة 

فً  خاصشكل والمكان الأصل ب عام شكلولعل هذا ما ٌسوغ تجلى المكان ب، إلٌهرجوع للتوق و

مما ٌمكن تسجٌله من ملاحظات على استحضار الشاعر الشعراء المؽتربٌن بكثافة عالٌة، و نصوص

نحصر فً زاوٌة الحنٌن والاشتٌاق فحسب، بل لم ٌالأصل بؤن هذا الاستحضار  لمكانلالعرالً المؽترب 

السلبً الذي ٌسود المكان والرؼبة فً تؽٌٌر هذا  7))"ممتزجا بالألم والعنؾ والحمد على الوالع" جاء 

الانتفاضة على ، ولد تمثلت هذه الرؼبة من خلال رصد السلبٌات والتنبٌه علٌها والتحرٌض على الوالع

        . ، وتحرٌر المكان من كل التشوهات الاجتماعٌة التً لامست لاطنٌههذا الوالع

 اما حفز الباحث وشجعه على اختٌار هذ) بٌتنا ( هو الشعرٌة مجموعة الالحضور المتمٌز للمكان فً ن إ

المجموعة هذه تجلً المكان فً وراء سر  اللكشؾ عن لد حاولنا فً هذه الدراسة ا، وللدراسةوضوع الم

الذي حث  الدافع الحمٌمً مث ل لد  المكانعن التساإل الذي ٌرى أن بالنفً أو الأثبات والإجابة الشعرٌة، 

 هذه المجموعة الشعرٌة.إنجاز كتابة والشاعرة على 
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على النص الارتكاز المراءة الدلٌمة للنصوص الشعرٌة ومن ثم  عبر م ت تؽطٌة هذا الموضوعت      

 ةثلاثكشفت مماربة النصوص الشعرٌة عن تجلً المكان فً  ، إذجمالٌة الإبداعً بوصفه بنٌة فنٌة

برصد جمالٌات الحضور المكانً فً عنً  الذي فً عتبة العنوان(؛ الأول ) المكان أساسٌة محاور

الأنماط المكانٌة التً برزت فً بتتبع المحور الثانً نشؽل امستوٌات العنونة داخل المجموعة فً حٌن 

المحور تم  تسلٌط الضوء فً و(، تؤمكنًوالمكان ال ،ووجدها تكمن فً ) المكان الوالعً المتن الشعري

 از الشاعرة على استخدامارتكالذي تحمك من خلال  جمالٌات التجلً المكانً فً المتنلى الثالث ع

  .الأمكنة ووصؾ فً تمدٌم السٌنما والرسم فنٌنتمنٌات 

 المكان فً عتبة العنوان:  - أ

بشكل من فراغ أو ؤتً تنصه الشعري لا ل اانتماء الشاعر الحدٌث عنوانعملٌة  لا شن فً أن       

بعد طول تؤمل ودراسة عمٌمة وفهم جٌد للتجربة الشعرٌة  هذا الانتماء ما ٌتحمكاعتباطً، وإن  عشوابً 

فً الذي ٌإدٌه العنوان والمإثر جٌدا الدور الفاعل بات ٌدرن الشاعر الحدٌث وذلن لأن الشخصٌة، 

 . الشعرٌةالنص الارتماء ب

هو " مجموعة من العلامات اللسانٌة التً تظهر على رأس نص  –بسط تعرٌفاته با –العنوان  إن       

، وبهذا الفهم نجد أن 8))ما، لصد تعٌننه وتحدٌد مضمونه الشامل، وكذلن جذب جمهوره المستهدؾ"

ل على العنوان ٌعم، فالعنوان ٌمثل العتبة الأولى التً من خلالها ٌلج المارئ إلى عالم النص الشعري

الداخلً والخارجً،  النصٌة والتناصٌة عبر سٌالٌها : أجواءهاالمصٌدة بمعنى أنه ٌسمٌها وٌخلك  " تحدٌد

رإٌة للعالم ذات طبٌعة  لٌست سوى رسابل مسكوكة مشحونة بعلامات دالة تعكسوٌن ومن ثم فالعنا

 . 9))إٌحابٌة"

إلى الشعراء الذٌن  لمس بٌسر مسؤلة انتماء الشاعرة سوؾ ٌلشاعرة المتتبع للمنجز الشعري ل إن       

عن  ةواستفزازٌ ةصادمتكون  أن  ٌمكن  افعناوٌنهعناوٌن الشعرٌة، المهارة متمٌزة فً صٌاؼة ٌمتلكون 

بالمباشرة الأولى وهلة للوحً لد تكون بسٌطة ت وأ، 10))المعهودة نطرٌك مخالفتها لأسالٌب سبن العناوٌ

 ً ٌتبدى للمارئ عند مباشرته بمراءة متن النصدلال تنطوي على عمكفً الحمٌمة  اهؼٌر أن  والسطحٌة 

 عناوٌن الحالتٌن نجد أن  كلا ، وفً مجموعتنا الشعرٌة المتناولة فً هذا البحثعناوٌن كما هو الحال فً 

 وكذلنوالانجذاب إلٌه ثارة فضول المتلمً تجاه النص المابم على إ مارس الفعل الإؼرابً تالشاعرة 

الضروري لسبر أؼور مفتاح " الٌإدي دور العنوان على أساس أن  وصفً الإٌحابًتمارس الفعل ال

ٌتحمك اتساق . كما أنه الأداة التً بها والسفر فً دهالٌزه الممتدة ،والتعمك فً شعابه التابهة ،النص

  .11))وتنكشؾ مماصده المباشرة وؼٌر المباشرة" ، وبها تبرز ممرإٌة النص،النص وانسجامه
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               مكانتموضع العندما ٌبالإٌحاء بنٌة دلالٌة مكتنزة إلى  يعنوان النص الشعرٌتحول      

الوفاض، إذ تدخل الكلمة محملة بتارٌخها الدلالً. وهً ً النص لا ٌدخله خالٌدخل  " حٌنالمكان ف، فٌه

رٌخها الدلالً، ودفعت به خطوة إلى الأمام ى نصها إذا لم تكن لد أفادت من تؤإللا تدخل دابرة الانتماء 

العنوان وبذلن ٌكون ، 12))"ؼٌره      مضٌفة إلٌه أبعادا دلالٌة جدٌدة تخص النص الذي حلت فٌه دون 

هذه تتوزع و نفسه ها طبٌعة المكانتنتج متعددةت دلالاب محملاالشعرٌة الذي ٌتضمن إشارة مكانٌة 

ستنتج أن العنوان ومن هنا ن، ةالثمافو جتماعًعلم الاالجؽرافٌة وو ةسٌاسالورٌخ تؤالبٌن الدلالات 

" ٌحٌل إلى داخل العمل والى خارجه فً الآن معا، وٌسهم فً إدخال الشعري حٌن ٌحتضن المكان 

لٌة التلمً من المارئ بوصفه طرفا أساسٌا فً عملٌة التؤوٌل من خلال ما ٌستدعٌه العنوان عنده فً عم

  .13))مخزون ثمافً ومن فضاء وجدانً وتخٌٌلً"

ول فً هذا وسنحا، ومهما شك ل حضور المكان فً عناوٌن المجموعة الشعرٌة ) بٌتنا( ملمحا بارزا     

كذلن الكشؾ عن ، وفضاء العنونة للمكان فً   هذا الحضور اللافتالمحور إماطة اللثام عن دواعً 

 فً بنٌة العنونة. الأمكنةفً توظٌؾ  إخفالها أومدى نجاح الشاعرة 

ل حضور المكان فً عتبة لعل أولى الملاحظات التً ٌمكن أن ٌسجلها لارئ المجموعة الشعرٌة حو     

إذ نجد أن حضور على من مستوٌات العنونة داخل المجموعة الشعرٌة، هذا الوزع ت العنوان تتمثل فً

سواء أكانت هذه  ةالفرعٌعلى مستوى العناوٌن كذلن و العنوان الربٌس ىعلى مستو المكان ٌتجلى

 .  أم عناوٌن نصوص شعرٌة ةعناوٌن جامع العناوٌن

" ، ٌحمل دلالة مكانٌة واضحة ) بٌتنا(الشعرٌة الربٌس الذي اختارته الشاعرة لمجموعتهاإن العنوان      

الحملٌة المتؤتٌة من لدرة العنوان على تكثٌؾ واختزال وٌموم هذا الاختٌار على لصدٌة تنبع من الوظٌفة 

المجموعة  لصابد لإحدىعنوان داخلً  هونجد أن هذا العنوان ذاته و، 14))الفكرة المحورٌة والإٌحاء بها"

بٌان إلى المتلمً لفت أنتباه تأرادت أن بانتمابها هذا العنوان وتركٌزها علٌه ٌبدو أن الشاعرة الشعرٌة، و

أن المكان فكرة والإٌحاء بمن جهة، الأصل / الوطن             ولا سٌما المكان المكان تعلمها بمدى شد ة 

من  المجموعة ههذكتابة الذي تمخض عنه التً أشعلت نار الإبداع فً مخٌلتها شرارة لد ٌكون بمثابة ال

 . جهة ثانٌة

ى صفحة العنوان الحاملة ٌحدد جٌنٌت العنوان الربٌس بؤنه " عبارة عن كتلة مطبوعة عل     

دار النشر ، والمهم فً العنوان هو سإال الكٌفٌة، أي كٌؾ ٌمكننا  أولمصاحبات آخر مثل اسم الكاتب 

ة بنٌالوتتمثل الإجابة على هذا السإال فً الولوؾ على ، 15))لراءته بوصفه نصا لابلا للتحلٌل والتؤوٌل"

ٌتكون من العنوان ف ،خطابا نالص النحوٌة انجدهولو تؤملنا هذه البنٌة بدلة لهذا العنوان المشكلة التكوٌنٌة 
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بهذه البنٌة و) نا( الذي ٌحمل دلالة الجماعة، مضاؾ إلٌه الضمٌر المتصل اسم مضاؾ ) بٌت( و

نجد على هذ الأساس و كل ها، تهدلالانحصر  أن الصعب من ٌكون وهنا مراوؼاً، العنوان ٌكون المختزلة

نستشفها من عملٌة ربط العنوان بالمتن لراءات  ةلراءة من مجموعفً هذا البحث ٌمثل ما نمدمه أن 

 ولا نزعم أننا نؽطً جمٌع المراءات.  ،الشعري

ا ٌحمله من مشاعر لا تنسى وذكرٌات تمتد البٌت       مكان اجتماعً " ٌضم الأسرة والاحبة فضلا عم 

المهمة المتؤصلة فً وجدان  الألٌفةمن الأمكنة  البٌت ٌكونهذا الفهم ، وب 16))جذورها فً الذاكرة عمٌما"

ننا الأول، كون حمٌمً بكل ما للكلمة من ، كو  نا فً العالم. أنه، كما لٌل مراراً ، فـ" البٌت هو ركنأي فرد

الذي ولدنا ونشؤنا ونسكن فٌه  وبهذا الفهم لا ٌعبر البٌت عن ذلن الحٌز المكانً الضٌك، 17))معنى"

بداخله  لأول مرة، وكذلن الرحم الذي نلمسوجودنا استشعرنا به ، بل ٌعبر عن الفضاء الذي فحسب

ولاٌة وحفظ من العوامل البٌبٌة الخارجٌة من وأبوابه بالحماٌة والأمان من خلال ما ٌوفره سمفه وجدرانه 

إلى المتلمً عبر نصوصها الشعرٌة، وثمة  إٌصالهاعرة ، وٌبدو أن هذا ما أرادت الشوالأشخاص الؽرباء

أي (، ما استخدمت ) بٌتناالشاعرة لم تستخدم لفظة بٌت أو بٌتً وإن   مسؤلة مهمة ٌثٌرها العنوان هو أن  

لى مدى واسع فً عللبٌت  ًالفضاء المكان دلالات وسعتلد وهً بذلن بإدخال ) نا( الجماعة على البٌت 

  هذا البٌت إلى لفظة مجازٌة معبرة عن الوطن. مخٌلة المارئ لٌتحول

ٌمكن أن نجترح له تسمٌة  الأولفً المجموعة الشعرٌة على لسمٌن؛  ةن الفرعٌاوٌنمسم العنت     

تنضوي تحته عدد من المصابد الشعرٌة سواء ذلن العنوان الذي نعنً به و ،فرعً الجامعالعنوان ال

لعنوان ل الأساسٌةظٌفة والتندرج وأم مرلمة بؤرلام تسلسلٌة،  بعناوٌن فردٌة معنونة أكانت هذه المصابد

بما سماه أمبرتو إٌكو " بتؤهٌل المتلمً، أي إمداده بالسٌالات والهوامش التً تتٌح له  الفرعً الجامع

على أن مجموعة النصوص التً  للمارئمإشر العنوان هنا ف ،18))النص فً أفمه الصحٌح أولا" لاستمبا

مختلفة إلا أنه ٌجب أن تمارب  تتندرج تحته على الرؼم من استملالها بعناوٌن خاصة وتناولها موضوعا

 .دلالٌا من زاوٌة العنوان الفرعً الجامع

سكنه وهنان بٌت ) هنا بٌت أهً ؛ عناوٌن فرعٌة جامعة ثلاثةاشتملت المجموعة الشعرٌة على       

الأول أن وٌن نجد ا، وإذا تؤملنا هذه العنالفٌروز(، و) حٌن تطل على بحرها( أتعبنٌسكننً(، و) هل 

التؤوٌلً الذي  فضاء، فالعنوان الأول ٌمثل عتبة ثانوٌة موجه ومحددة للمنها ٌحمل دلالة مكانٌةوالثالث 

الطول النسبً للعنوان الفرعً الجامع بؤنه  وٌوحً، ول ده العنوان الربٌس للمجموعة الشعرٌة )بٌتنا(

ؼٌر أن ذلن لا ٌتحمك، إذ  سوؾ ٌعطً المارئ كل ما ٌرٌد من الدلالات التً اختزلها العنوان الربٌس

أرادت من  أن الشاعرة  ٌبدوٌتكا على شعرٌة المفارلة، و العنوانف سٌجد المتلمً أن صٌاؼته تربكه،
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أثارته مفارلة هذا الاتكاء استفزاز مخٌلة المتلمً وتحفٌزها لإزالة الؽموض والتشوش الدلالً الذي 

" أن وضع عنوان بهذه  من خلال التعمك بمراءة النصوص الشعرٌة المنضوٌة تحته، فلا شن فً العنوان

 ة.من أجل حل عمدة المفارل 19))الطرٌمة ٌمتضً انفتاحا ما ومساهمة جادة من المارئ"

تمثل بـ )هنا( وتجسد هذه اللفظة فً المنظور مختلفٌن؛ الأول  مكانً إلى فرعً الجامعالعنوان الر ٌشٌ   

 ابه الشاعرة ارتباطا خارجٌ ترتبطولد ا ،20))الأنثروبولوجً المكان الحالً الذي تجد الذات نفسها فٌه

ً فالماهرة بلد الاؼتراب الذي لجؤت له الشاعرة هروبا من العنؾ والمهر والموت  \المكان البدٌل وٌمثل 

العراق، وعلى الرؼم من أن هذا المكان  \الأصل الذي جسد المكان ل المكان الثانً بـ ) هنان( ثمحٌن ت

عرة وق لها ذات الشاعن الشاعرة ؼٌر أنه ٌعٌش داخلها عبر ما خلفه من ذكرٌات جمٌلة تتاصبح بعٌدا 

 بجؽرافٌته وتضارٌسه وشخوصه. وتستؤنس بها، فهو لا ٌفارلها 

وتعلمها به، ولد أخذ هذا عن مدى ارتباط الشاعرة بالوطن العنوان الفرعً الجامع هنا ٌفصح       

 الارتباط شكل الاندماج الكلً، فالبٌت/ المكان لا ٌعبر عند الشاعرة عن المؤوى أو المسكن فحسب بل

 ٌعبر عن لضٌة الانتماء والهوٌة.

ولا شن فً ، تدور دلالاته حول فلن المكانالثالث ) حٌن تطل على بحرها(  الفرعً الجامعالعنوان      

أكثر مما تسمً، وترمز أكثر مما تخبر، ما أن عبارة العنوان هنا " توحً أكثر مما تمرر وتومض 

، 21))"تنطوٌة على عدد ؼٌر محدود من التفسٌراٌجعلها بنٌة مفتوحة على مختلؾ الاحتمالات، وم

فالبحر من الأماكن الثرٌة بالدلالات الإٌحابٌة فهو مكان ٌدل على الانفتاح والعمك والؽموض ٌخفً 

كنوزا وثروات وٌتسم بالتؽٌر فمد ٌكون متلاطم الأمواج صاخبا تارة، ولد ٌكون ساكن الأمواج هادبا 

نجد ، والإطلالة على ولفة مكانٌة تهدؾ فً الؽالب إلى التؤمل والاكتشاؾتارة أخرى فً حٌن تدل لفظة 

تدور حول عاطفة الحب والبحث  فرعً الجامعأن النصوص الشعرٌة التً اندرجت تحت هذا العنوان ال

إلى العنوان شٌر بذلن ٌوعن لواعد التفاهم المشترن ولا سٌما للمذكر الذي ٌرؼب بالتواصل مع الأنثى، 

الداخلً ها من أجل أن ٌكتشؾ عالمالحبٌب  \المذكر الذات الشاعرة إلى  \نة توجهها الأنثى دعوة مبط

 .ةدلو اعممأكثر بشكل وٌتعرؾ علٌه  الأشبه بالبحر

أما على مستوى عناوٌن النصوص الشعرٌة فنجد حضورا مكثفا للمكان فٌها، إذ شؽلت العناوٌن      

 .من مجموع عناوٌن النصوص داخل المجموعة الشعرٌة% 35التً تموضع المكان فٌها ما ٌمارب 

لو تؤملنا نوعٌة الأماكن التً تموضعت فً عناوٌن النصوص الشعرٌة نجد أن بعضها ٌتمحور حول      

ولد حمل هذا العنوان دلالات المكان الذي ٌجمع جماعة مثل ) بٌتنا( لدى المتلمً  وحمٌمة أماكن مؤلوفة

 وفً العنواننحو الوطن،  التؤوٌلبوصة ، وبذلن تتجه وحدة انتماءتربطهم فً لؽة وٌتحدون من الناس 
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المدٌنة( \المكان ٌؤخذ طابعا ؼٌر حمٌمً، فـ) المكان  نجد أن   ) رسابل لصٌرة من مدٌنة مفخخة( المكانً

وصؾ  شًوٌ ٌحمل بٌن طٌاته الدمار والموتطاردة للذات الشاعرة لأنه بات ٌتحول إلى بإرة مفزعة 

الأزمة التً  والتواصل على الرؼم من أن   الرؼبة فً الإبلاغالشعري بـ) رسابل لصٌرة( بمدى نصها 

فالمولؾ ٌستدعً التبلٌػ بإٌجاز شدٌد لعل الاسترسال فً الوصؾ، لها ب لا تسمحالتً ٌعانً منها المكان 

                  المثٌرة )فً  ٌن المكانٌةوامن العنوالطرؾ الممابل ٌعً خطورة المولؾ فٌجد حلا لهذه الأزمة، 

العنوان  حث ٌإذ  22))" ٌمد م العنوان إلى المارئ طرفا من نص ٌؽرٌه باستدعاء سابره"هنا فالحافلة(، 

 موضوعتحول إلى ٌلمن مولؾ الحافلة  فً  حدثأو ممكن أن ٌحدث  المارئ على التساإل ما الذي

 ،المباشرة بالدخول فً فضاء المتن بوساطة طرٌمة لمعرفة ذلن إلا   هذا المارئ  أمام، ولن ٌكون شعري

من نافذة طل المكان علٌنا فٌها ٌٌحضر المكان فٌها بشكل ؼٌر مباشر، إذ وثمة طابفة من العناوٌن 

هما عنوانان ٌدلان على الزمان ؼٌر أن دلالة المكان لا ٌمكن أن  ) موعد( و) أمسٌة سرٌة(الزمان، فـ 

فً ، وكذلن الحال فً زمان محدد تؽٌب عنهما، إذ ٌمتضً الموعد تحدٌد مكان ٌلتمً فٌه المتواعدون

لفظة ) سرٌة( استدعت  واجهته زمانٌة حددتها لفظة )أمسٌة( ؼٌر أن   على الرؼم من أن  ف ، لعنوان الثانًا

  .والمتطفلٌن ن الرلباءوعٌعن  اً بعٌدا ٌتصؾ بكونه وجود مكان

 شن فً أن   كشؾ التتبع للعناوٌن فً المجموعة الشعرٌة عن هٌمنة واضحة لصالح المكان فٌها، ولا     

من خلال هذه الهٌمنة   –أرادت أن تمول للمتلمً كانت ممصودة، وٌبدو أنها هذه الهٌمنة عند شاعرتنا 

أن محور التجربة الشعرٌة فً هذه المجموعة ٌدور حول المكان، ومن هنا  – المكانًوالتكثٌؾ للعنوان 

 لمتلمً أن ٌستند على الدلالات الرمزٌة للمكان فً النصوص عند مباشرته فً تؤوٌلها.لا بد ل

 المكانٌة  نما الأ - ب

 الوالعً: النم  -1

ما ٌحٌط  كل  ٌشمل و الوجود الحمٌمً،ن الذي ٌمتلن سمة هو ذلن المكاللمكان الوالعً نمط ٌمصد بال     

علالة و، نهاروالأؽابات، والصحراء، وال أو مصطنعة مثل؛ البٌت، والشارع،طبٌعة بالإنسان من بٌبة 

تنعكس على تكوٌنه، مثلما تتؤثر بؤنشطته " تتمحور حول التؤثر والتؤثٌر، إذالإنسان المكان الوالعً ب

شخصٌة ٌإدي دورا فع الا فً بناء وتشكٌل الالمكان الوالعً  وبهذا التصور نجد أن  ، 23))"وحٌاته

المكان  إعطاءعن  مسإولة اذاته، وتكون هذه الشخصٌة ولا سٌما سماتها النفسٌة والاجتماعٌة الإنسانٌة

 . البناء والعمرانعبر ما تنتجه من ممارسات حٌاتٌة تتمثل فً تفصٌلٌة  هملامح

جؽرافٌة وجودٌة تتحول من أماكن الحدٌث  الوالعٌة فً النص الشعريالأماكن عندما تتموضع      

ما المكان إلى نصه الشعري هو ٌستدعً ٌستدعً حٌن شاعر إبداعٌة وجدانٌة لأن الإلى أماكن جامدة 
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" المكان الذي ٌنجذب نحوه الخٌال لا ٌمكن أن فـ، المكانهذا فً وجدانه وتبلور فً نفسٌته عن أنطبع 

ط، بل مبالٌا ذا أبعاد هندسٌة وحسب فهو مكان لد عاش فٌه بشر لٌس بشكل موضوعً فم ٌبمى مكانا لا

المكان الوالعً فً النص الإبداعً ولا سٌما الشعري وٌكشؾ تجلً ، 24))بكل ما فً الخٌال من تحٌز"

أو نفوره منه وكذلن طبٌعة العلالات  انسجامهه ومدى من ناحٌة تؤللمه معالمكان  تجاهالمبدع عن مولؾ 

 السابدة فٌه.الاجتماعً 

المتناولة فً مجموعتها الشعرٌة  للأماكن الوالعٌةالشاعرة رٌم لٌس كبة عناٌة كبٌرة وجهت     

، وهٌمنتها على مخٌلتها الشعرٌة لد دلت هذه العناٌة على مدى تؤثر الشاعرة بهذه الأمكنة، وبالدراسة

" تجربة فعل لا صورة بجاءت ها فٌ الأمكنة الوالعٌةن المراءة الدلٌمة للمجموعة الشعرٌة أ وستلحظ

لى هذا ع، و25))تجربة وصؾ، فالذات فً هذه التجربة تتحول من وصؾ التجربة إلى معاناة التجربة"

لا ٌنصب على وصؾ المكان ورسم ملامحه بدلة، وإنما الوالعٌة  الأماكننجد أن استحضار  الإساس

   فً الذات الشاعرة. وؼصة ندوب وجروح خلفه المكان من نحو رصد ما ٌتجاوزه 

الشاعر عن استخدام الدلالة ابتعاد عند تبلور جمالٌات المكان الوالعً فً النص الشعري الحدٌث ت     

فً هذه الأمكنة ودخولها فً فضاء الدلالة الرمزٌة، وهذا ما سنجده عند الشاعرة رٌم لٌس كبة الحمٌمٌة ل

عن بٌت  نصوصهافالشاعرة لا تتحدث فً أؼلب النصوص التً تستدعً فٌها المكان الوالعً )البٌت(، 

أن إلى بٌت إنما ترشدنا المإشرات النصٌة الممترنة بالوطفولتها أو محل سكناها أو عن أي بٌت معٌن، 

دلالته الحمٌمٌة وٌستمر عندها ٌؽادر البٌت في، رمزبٌت عن  –فً أؼلب نصوصها  –الشاعرة تتحدث 

معنى البٌت ودلالته " أولا وآخرا هو ومن هنا ٌكون ، الشعري لها سٌاق النصٌدا فً دلالة جدٌد ٌشك  بع

وتتحفز بها، وهو أٌضا شًء من شًء فً النص بإمكانٌات دلالٌة تنطوي علٌها عناصر النص الأدبً 

لرأتنا للنصوص الشعرٌة أن  ترى، و26))فعل المارئ، ٌدركه المارئ وٌلتمطه من داخل نسٌج النص"

حاولت الشاعرة  ولد ،العراق \الوطن عن  معبراجاء  –فً معظم تجلٌاته فً متنها الشعري  –البٌت 

أزمة خانمة تهدد وجوده الطبٌعً وتسلب أبناءه من الوطن تجسٌد ما ٌعانٌه  من خلال هذا المكان الوالعً

 . سكٌنة العٌش فٌه

 بٌتنا ألفته الحروب" 

 فهلا تع لت البوصلة

 لا شمال لنا..

 لا جنوب 
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 لا سٌاج نسدّ به بابنا 

 لا سرٌر بغٌر الشظاٌا 

 27))ولا سمف ٌعلو بغٌر شهٌد" 

فً حالة  الأزمةالوطن تتمثل هذه  \تتحدث الشاعرة عن وجود أزمة مصٌرٌة ٌعانً منها البٌت      

ورؼبة كل فرد أو طرؾ أو فبة أو طابفة البٌت  ساكنًالنزاع المستمرة داخله، وهذا النزاع نتٌجة تفرق 

رؼبة الشاعرة فً تعطل  تنبعومن هنا  ،الأطراؾفً تؽلٌب مصالحها الخاصة على حساب بمٌة 

هذه البوصلة كانت سببا ف ،البٌتالبوصلة التً تعبر عن المصالح الضٌمة التً تحرن كل فبة داخل هذا 

فضلا عن  الوطن \البٌتضٌاع السٌاج وفمدان الباب الذي ٌمنع الؽرباء والطامعٌن من استباحت فً 

 . هانتشار الدمار والخراب والمتل داخل أركان

) رسابل لصٌرة من  فً لصٌدتهاتفصٌلٌة أكثر شاعرة للإفصاح عن أزمة الوطن بصورة تمٌل ال    

ولعل ما  ،الأزمةتها لهذه مماربعرض  فًبدرجة كبٌرة تعتمد على المكان الوالعً البٌت ومدٌنة مفخخة( 

إذ تتوزع هذه فً هذه المصٌدة،  التلاعب بدلالات البٌتفً هو تفنن الشاعرة  ٌجذب انتباه المتلمًس

الدلالات بٌن المتولع واللامتولع، ولا شن أن الشاعرة كانت تهدؾ بهذا التلاعب إلى التؤثٌر فً " المارئ 

الخارجٌة محاولا المراءة  ةودفعه إلى المشاركة فً البحث عن رإٌة النص ولصدٌته متجاوزا المراء

وهً داخل الوطن صورة البٌوت عن بدلالته الحمٌمٌة فٌعبر البٌت ؤتً فتارة ٌ ،28))الاستبطانٌة للنص"

  وهو فً خضم التشتت والضٌاع.الوطن صورة عن البٌت وتارة آخر ٌعبر تعانً الخراب بسبب المتل 

 ٌوم "كل

 تزٌد المدافن خمسٌن حلما

.. 

 وفً كل لٌل

  29))"سٌ فأ بٌت جدٌد

ؼٌر أن حضوره هذا ٌتسم بشعرٌة عالٌة، إذ الحمٌمٌة بدلالته البٌت هنا  \المكان الوالعً  جاء     

شكلتها الشاعرة عبر التناص " تجربة فنٌة نفسٌة فكرٌة متمٌزة  صورة شعرٌةتموضع ضمن إطار 

كناٌة عن  هوفالتران البٌت بالانطفاء  ،30))س خاص ومولؾ ؼٌر متكرر أو منسوخ"تعتمد على حد

صورة  لاربتحٌن ، ولد أبدعت الشاعرة فً رسم لوحتها للمكان الحمٌمً  ساكنٌه أو أحد أفرادهموت 
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عبر تؽٌر حال البٌت تؽٌر وضع المتلمً بشعورا لدى  مماربةه الهذت ، إذ أنتجلبٌتانطفاء الشمعة ل

وضعٌة والسرور إلى حركة الحٌاة والالدؾء ولضٌاء المعبرة عن ل ساكنه، إذ ٌتحول البٌت من مصدر

   .والموت والحزن الكؤبةالمعبرة عن  نطفاءالا

 تمول الشاعرة فً موضع أخر من النص:     

 " ٌا ولدي 

 لا تخرج للشارع

 إلعب فً البٌت

 لكن ٌا أبتً: – 

   31))"؟ أٌن هو البٌت

أن ٌمرأه بمراءتٌن، الأولى لراءة سطحٌة تمؾ عند  هالمارئ المتصدي لهذا الممطع الشعري ٌمكن

الضفاؾ وتكتفً بحدود تفسٌر المفردات، ولا رٌب أن هذه المراءة ستجد أن الممطع الشعري ٌعبر عن 

بنه من اللعب خارج البٌت لأن الشارع فٌه مخاطر كثٌرة الأب لأر ٌحذ، وٌدور حول تحوار بٌن أب وابن

 . بتساإل الابن عن البٌتوٌنتهً 

 ٌحاكٌهٌموله وأن النص حاول فتتمثل فً المراءة العمٌمة التً تبحث عن ما أما المراءة الثانٌة 

 وهً للمجتمع، المشخصة الوضعٌة ضوء فً النص إنتاج إعادة إلى تهدؾ بصورة ؼٌر مباشرة، فهً "

 ،32))"والاجتماعٌة والالتصادٌة والسٌاسٌة المعرفٌة المستجدات ضوء وفً بطبٌعتها، متحركة وضعٌة

ٌجسد الجٌل المخضرم الواعً الذي  فالأبوستجد هذه المراءة أن هذه المحاورة تنطوي على بعد رمزي 

جٌل والتمسن به، ونجد أن هذا الجٌل المخضرم الذي ٌمثل الوطن  \البٌت على ٌعرؾ لٌمة المحافظة 

والارتماء فً حضنه على الرؼم مما  الفتٌة من أجل الاعتصام بالبٌت الأجٌالٌوجه نصٌحته إلى الشاعرة 

للابن عن مكان البٌت ولٌمته،  الإنكاري، ومن هنا ٌمكن تفسٌر السإال ٌعانٌه من أزمة وخراب مإلت

فما ٌمنح البٌت  ،الذي ٌسوده الصراعات والتشتت هو بٌت لا وجود له  –فً نظر الابن  – البٌتلأن 

 هو العلالات التً تجمع ساكنٌه.  وأهمٌتهلٌمته 

والتمتع بثرواتها ولد  استكشافهالإنسان ودعته إلى  أثارتالتً والعٌة الالمابٌة الأماكن البحر من 

 لهُ  لما الشعر، فً مرمولة مكانة البحر حتل  ٌ ، و"لخٌر والشره أسباب الحٌاة والموت فكان بابا لجلبت ل

 ٌجد فالعاشك البشر، مٌول مع تتناسب التً بالدلالات محملا مفتوحا مكانا بوصفه -وحٌوي فعال أثر من
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 للشعراء وهو...والاؼتراب الضٌاع وملامح الوطن، صورة فٌه ٌجد والمؽترب الرمزي، ملاذه فٌه

 . 33))"والدلالات الملامح ثري   رمزي إشعاعً فضاء ذو مكان خاصة

ولد  ،ها إلٌهعشمها لوطنها العراق وصدق انتماب عبرت الشاعرة من خلال لصٌدتها ) سمكة( عن 

 لوطن.هذا االبحر لٌكون معادلا موضوعٌا ل المكان الوالعً اختارت الشاعرة وهً فً ؼربتها

 " ٌا بحر أنا سمكة

 أخرجنً منن الموت 

 ٌا بحر أنا سمكة

 أختزل البحر بروحً

.. 

 لمتى ستعٌش بملبً

 34))وانا لا أحٌا فٌن" 

وتنبع كثافة هذه الجمل من ثلاث جمل شعرٌة فً ؼاٌة الكثافة الدلالٌة، ا النص الشعري ٌتكون هذ

على بدرجة كبٌرة رتكز توسطرٌن شعرٌٌن المتمٌز، إذ تتكون كل جملة شعرٌة من لبنٌوي من طابعها ا

تركٌبها  تستفٌد من اللؽة الطبٌعٌة بوصفها مادة أساسٌة لإعادةفالشاعرة " البلاؼة والمفارلة،  تمنٌتً

 بكلمات للٌلة. وهذا ما مكنها من تؤدٌة معانً كثٌرة  35))بطرٌمة مبدعة"

نفسها عبر  هذه الذات ولد وصفتنحو البحر بنداء من الذات الشاعرة  الأولىتنفتح الجملة الشعرٌة 

عن المتلمً انطباعا لوٌا  إعطاءأرادة بهذا الوصؾ ٌبدو أن الشاعرة ، والتشبٌه البلٌػ بالسمكةاستخدام 

المكان، فالبحر ٌمثل البٌبة الطبٌعٌة التً تعٌش فٌها السمكة ولا ٌمكن ها وبٌن العلالة الوثٌمة المتؤصلة بٌن

السطر ٌحمل و، بؤي صورة من الصور أن نتصور هذا الكابن المابً ٌمكن أن ٌعٌش خارج هذه البٌبة

خروج اضطراري من المكان/  عنحٌن تتحدث الذات الشاعرة / السمكة  المفارلةالشعري الثانً للمتلمً 

 .البحر بهدؾ الحفاظ على الحٌاة

الهدؾ من هذا التكرار هو التؤكٌد تكرر الشاعرة فً الجملة الشعرٌة الثانٌة الشطر الشعري الأول، و

"ٌسلط لأن التكرار  النفسً الذي تركه المكان داخلها الأثروبٌان  على علالة الشاعرة بالمكانللمتلمً 
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الضوء على نمطة حساسة فً العبارة وٌكشؾ عن عناٌة المتكلم بها ، وهو ، بهذا المعنى ذو دلالة نفسٌة 

ة   . ، وتنتهً الجملة الشعرٌة الثانٌة بتحدث الذات الشاعرة عن اختزال البحر فً روحها 36))" لٌم 

من ناحٌة تعلك الذات الشاعرة ن الثالثة ما عبرت عنه الجملتان السابمتا عرٌةتلخص الجملة الش  

فهم حمٌمً للنص نحو مخٌلة الختامٌة مهمة لأنها تدفع ؼٌابها عنه ؼٌر أنها جملة من رؼم على البالمكان 

) هنا بٌت اسكنه وهنان بٌت ٌسكننً(،  فرعً الجامعالشعري، إذ ترتبط بشكل ؼٌر مباشر مع العنوان ال

فكرة المركزٌة فً المجموعة الشعرٌة إعادة بث المن أجل  تعمد على تمنٌة التناص الداخلًهنا فالشاعرة 

وتمسكها به وما  عشمها للمكان الأصل /الوطن ها فً مخٌلة المارئ وتتمثل هذه الفكرة فً تثبٌتبهدؾ 

 . كان خروجها منه اختٌارا وإنما اضطرارا

 : تأمكنًالنم  ال -2

ٌمكن للؽة الشعرٌة أن إذ ٌختص به الخطاب الإبداعً ولا سٌما الشعري، هذا النمط من الأماكن  

إشارات لفظٌة تحمل بٌن هذه المجردات ب عن طرٌك تضمٌن وصؾ للمجرداتبعدا مكانٌا صطنع ت

، فً الوجود والعً حٌزو مكانٌا ملموسات لها بعد هاكؤنهذه المجردات فتبدو طٌاتها دلالات مكانٌة 

" ٌحاول أن ٌمرب لنفسه المجردات من خلال تجسٌدها فً  من التعبٌر المكانًفً هذا النمط فالشاعر 

 .37))ملموسات، وألرب هذه الملموسات هً الإحداثٌات المكانٌة"

" المكان إن ، إذ بخاصٌة ) التؤمكن( يالشعرالإبداع ٌعرؾ منح المجردات سمات مكانٌة فً   

هذا النمط  عملٌة صٌاؼةأن  لا شن فًو ،38))الشعري ٌتحول إلى مكان وإن لم ٌكن كذلن فً الأصل"

 حٌز الوجوديال شٌبا من متؤمكنالمكان الؤخذ لا بد أن ٌف ،الأماكن المرجعٌةنفصل كلٌا عن لا تً المكان

أن تبدع شٌبا  إمكانهالٌس فً " هذا النوع من الأمكنة فً عملٌة إنتاجها لالإبداعٌة كتابة الإذ إن  ،الوالعً

 .39))من عناصر لم ٌتمدم للمتخٌل معرفتها"

وجمالٌة، إذ ٌمدم  دلالٌة وفنٌةمن الأمكنة تؤتً لؽاٌات مط لمثل هذا النالشاعر مخٌلة  سبنعملٌة إن 

من الأمكنة " حلا للمبدع حٌن ٌرٌد الهروب، أو حٌن ٌعمد على عالم ؼربً عن والعه  نمطمثل هذا ال

من الأمكنة ستارا للتخفً عن أعٌن مط ، إذ ٌمنح هذا الن40))لٌسمط علٌه رإاه التً ٌخشى معالجتها"

ٌمع فً زاوٌة كان ٌرٌد أن ٌبوح عنه  الرلباء وٌعطً للمبدع حٌزا للبوح ؼٌر المباشر ولاسٌما إذا ما

من الأمكنة بشكل مكثؾ فً مط شاعرتنا إلى استخدام هذا النولعل هذا السبب دفع  المحظور أو الممنوع،

تبلػ الرجل / الحبٌب حور حول تتم عالج لضٌة عاطفٌةٌالذي  الأخٌر من المجموعة الشعرٌةالمسم 

من من عاطفة جٌاشة والشاعرة  مشاعر الحب داخل أٌمظتهما جسد من ناحٌة ت مجموعة من الرسابل

هنا وجدت الشاعرة ، وللطرؾ الممابل عاطفة من وصل ومودةتمنحه هذه ال ما ٌمكن أنناحٌة ثانٌة تعكس 
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عن الذات وبٌن الحر  لبوح والتعبٌر فً ابٌن الرؼبة العمٌمة  تحت وطبت مؤزق كبٌر نفسهارٌم لٌس كبة 

فلم ، 41))تمنعها من هتن العادات والتمالٌد المتعارؾ علٌها تكبل ٌدها و ة التًالاجتماعٌة والثمافٌالمٌود 

حرٌة أكبر ها بوصفه تمنٌة تعبٌرٌة تمنح ًتؤمكنالستعانة بالنمط الا أمامها للخروج من هذا المؤزق إلا ٌكن

 ٌز. رمتٌحاء والللبوح تحت مظلة الإ

، إذ تنبع هذه الإبداعٌة والجمالٌة الخصوصٌةالتؤمكن ٌطبع النص الشعري بطابع  لا شن فً أن

تدخل الذات الشاعرة بشكل على التً تستند  هذا النوع من الأمكنةعملٌة صٌاؼة وتشك ٌل الخصوصٌة من 

تتمركز " فً فرادة نمط التؤمكنً نجد أن جمالٌات ال الأساس، وعلى هذا كبٌر فً رسم ملامح المكان

اكتشفته فً ذلن المكان، وفً اتصاله بالحمابك الإنسانٌة  الرإٌة، وفً جوهرٌتها، وفً عمك ما

، ففً لصٌدتها لشاعرة رٌم لٌس كبةهذا النمط عند ا، ولعل هذا ما نلمسه فً تجربة استثمار 42))الكبرى"

 أسمع طرلا( تمول الشاعرة فً مفتتحها: الموسومة ) 

  " من ٌدق على باب أنثاي

.. 

 .43)) "لست هنا ! 

، إذ تدل هذه العلامة على وفك سٌالاتها ) الباب(واضحة ممطع الشعري علامة مكانٌة هذا ال ٌحمل

ؼاستون صاب ولمد أ، وبالعكس الداخلمن الخارج إلى  للانتمالٌستخدم المرجعٌة على مكان عتبً 

ا تمث لحٌن تحدث  باشلار صور  إعطاءل: " مجرد باب، لادر على الفً حٌاة كل إنسان، إذ ه الأبواب عم 

. لو أننا طولبنا بتعداد كل الأبواب التً الاحتراموالترحٌب ، والأمانو ،الرؼبةو ،الإؼواءوالتردد، 

 .44))ؼلمناها والتً فتحناها، وتلن التً نود أن نعٌد فتحها، فٌتوجب علٌنا أن نسرد لصة حٌاتنا بكاملها"

أٌمظ الحس المكانً لدى الباب ، فعلى الرؼم من أن مكنًتؤمن النمط الالمكان الشعري هنا هو إن 

بعد إضافته ولا سٌما  البعد المرجعًالباب  متخٌلا نتٌجة فمدانالمتلمً ؼٌر أن هذا الحس ضل هاجسا 

 . الوالعٌة والحمٌمٌةكل المٌم الباب ضافة هذه الإ سلبت، إذ )أنثاي(إلى 

الفعل هً بالتحدٌد التً تشكل شعرٌة السطر وتكسب الصورة  مكان" العلالة بٌن فعل ون إ

المكان الشعري المفعول به  ( وٌمع على المذكر/ المحبالفاعل ) الطرق الذي ٌموم به  ففعل، 45))حداثتها"

صدمة شعرٌة دهشة وٌول د ( الشاعرةالمعبر عن المدخل إلى أنوثة ) المرأة / أنثاي (  باب )المتؤمكن 

وٌبدو أن  ،فً هذا الانزٌاح التعبٌري ةللكشؾ عن الدلالات الكامنعمٌك تؤمل إلى تحتاج من المتلمً 

عاطفً ال الانكفاءفكرة  عن أن تعبر  (متؤكمنال) شعري المكان هذا الخلك الشاعرة أرادت من خلال 
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وهج الحٌاة فهذا الابتعاد اخمد  ،نتٌجة ابتعادها المسري عن وطنها المتولدة الأنثوٌة مشاعرالوضمور 

 وسلبها حسها الأنثوي المرهؾ.  ابداخله

، إذ مثلت هذه (المتؤمكنة) شعرٌة ال ةكنالأمالأخٌر من المجموعة الشعرٌة بالمسم مماطع زخر ت

ؼٌر المباشرة، ولد  دلالاتالب وصهانصٌة ؽذاستطاعت الشاعرة من خلاله تالرافد الأساسً الذي  ةكنالأم

من النشوة وانبعاث الحٌاة فً الجسد العشك والهٌام وما ٌرافمها عبرت هذه الدلالات فً مجملها عن حالة 

 .  عند التواصل مع المحب الأنثوي

 " حٌن تلثم 

 أمواجها 

 تتصدع فٌها السدود 

 ٌفٌض الفرات 

 تعلكّ فٌن جناتها 

  .46))ثم تلبس نٌسانها أخضرن" 

نجد أن الشاعرة فً هذا الممطع الشعري تإمكن الأنثى، إذ تحول الشاعرة الجسم الأنثوي وما ٌعترٌه 

لد الإشارات المكانٌة )أمواج / سدود / الفرات / جنات (، وإلى عند حضور المذكر / الحبٌب من مشاعر 

لا ه الطابع الإٌحابً، ف) المتؤمكنة( نسك فنً وجمالً ٌؽلب علٌشعرٌة المكنة فً الأالتزاحم أنتج هذا 

 التعامل مع هذه الإشارات المكانٌة إلا بوصفها رموزا.   لمتلمًٌمكن ل

)  بٌن الطابع العنٌؾهذه الحركة  توزعت، ولد بعنصر الحركةالمكانً جاء مفعما أن التعبٌر نلحظ 

، إذ جسدت الحركة العنٌفة ما أصاب مشاعر الذات (تلبس، تعل كوالطابع اللٌن )  ،تفٌض، تتصدع(

/  الممابل                     حالة الجدب والركود بمجرد دخول الطرؾ  تحول بالخروج منالأنثوٌة من 

ونجد أن هذه الحركة  ، ولد جسدت الحركة اللٌنة ردت فعل الذات المإنثة تجاه المذكرلحٌاتهاالمذكر 

 . والاخضرارالترنت بؤهم رموز الحٌاة وهً ؛ الماء 

فالأمواج تلثم والسدود تتصدع  ، اٌروكسٌة تنطوي على بعدالأفعال فً الممطع الشعري  دلالاتإن 

أرادت الذات الشاعرة من خلالها إلا تجسٌدات متخٌلة ٌبدو جلٌا أن هذه الأماكن ما هً ووالجنات تعل ك، 

 .حضور الحبٌب والتواصل معهل المصاحبةحالة النشوة العاطفٌة  تصوٌر



  0300الجزء الاول لعام  ⦃8⦄العدد ⦃03⦄مجلة جامعة تكريت للعلوم الانسانية المجلد 

 172 

 : فً المتن الشعري المكانتجلً جمالٌة  - ت

إن التكوٌن الجمالً للمكان فً النص الشعري الحدٌث لا ٌتحدد فمط بطبٌعة ونوعٌة الأمكنة      

النص هذه الأمكنة، فالمستحضرة فً النصوص الشعرٌة، وإنما ٌتحدد أٌضا عبر الكٌفٌة التً ظهرت بها 

ولد أنتج هذا الشعري الحدٌث تمٌز عن النص الشعري التملٌدي بكثرة خضوعه لعامل التجرٌب، 

الانفتاح على الفنون تمثل فً هذا التجرٌب  ، ولعل أهم مظاهرالخضوع تمظهرات بنٌوٌة وفكرٌة جدٌدة

الإبداعٌة الأخرى مثل الرسم والسٌنما والمسرح عبر استثمار آلٌات هذه الفنون وتوظٌؾ ما ٌمكن 

 بوساطةمن هذا الاستثمار  نصٌبهاتوظٌفه من تمنٌاتها ضمن نسٌج النص الشعري، ولمد أخذت الأمكنة 

جمالٌات  تجلت لدٌنالى هذا الأساس تعشٌك عملٌة الصٌاؼة المكانٌة بآلٌات وتمنٌات هذه الفنون، وع

 .  فً المتن الشعرٌة وطرٌمة تمدٌمه إلى المارئ  تتصل بكٌفٌة حضور المكانجدٌدة 

خلك مثل هذه الجمالٌات المتصلة بكٌفٌة استحضار حاولت الشاعرة فً مجموعتها الشعرٌة )بٌتنا (     

الأساس على هذا السٌنما والتشكٌل، و من الفنون وهما؛ن انوع تهٌمنالأمكنة، ونجد فً هذا المجال 

الشاعرة على مدى لدرة الكشؾ عن محاولٌن  ًالتجلً المكان جمالٌات سنخصص هذا المحور لدراسة

      نصها الإبداعً من خلال الارتكاز على مثل هذا النوع من الجمالٌات. الارتماء فنٌا ب

 المكان السٌنمائً: جمالٌة  -1

بعدم ظهور الصلات بشكل مباشر، إذ تتشكل هذه الصلات عبر الشعر والسٌنما تتمٌز العلالة بٌن      

، كل فن من هذٌن الفنٌن تمنٌاتالتبادل والاستعارة بٌن الفكرة تموم على أساس مجموعة من المماربات 

تركٌب عملٌة هذه العلالة تتمركز حول استخدام اللؽة ومن ناحٌة علالة السٌنما بالشعر نجد أن ف

كتابة لها بناء ونحو وتركٌب وأسلوبٌة وبلاؼة وتلفظ، وفً هذا " وصفها الكتابة السٌنمابٌة بف الصورة،

من اللؽة الشعرٌة، وتمترب هذه الكتابة، من خلال نظامها اللؽوي التعبٌري وسابر أنظمتها الإشارٌة، 

لد تتحول بعض  ....خاصة على مستوى تمفصل الصورة بالمعنى البٌانً والبلاؼً على أساس التمٌٌزو

 .47))" الصور أو اللمطات إلى مجازات واستعارات وكناٌات كالتً نجدها فً الشعر

بمهارة عالٌة " الفن السٌنمابً المرٌب الولادة أستطاع أما من ناحٌة علالة الشعر بالسٌنما فنجد أن      

ري من جهة تؤسٌس لوانٌنه وتشكٌل حضوره بوصفه فنا من جهة، وفرض أدواته على النص الشع

الرؼبة فً بدافع الابتعاد عن فخ النمطٌة وتمنٌات السٌنما استعارة عدد من الشعر ، إذ أخذ 48))أخرى"

فان هدفه الأساس هو التركٌز  جناسٌةٌلجؤ إلى مثل هذه التداخلات الأ حٌن "فالشاعر ، رٌتجدٌد التعب

على تطوٌر فنٌة شعره وتوسٌع رإاه والذهاب بؤدواته الشعرٌة إلى مداها الأبعد من حٌث الكفاءة 
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التً أفاد منها الشعر هً ولعل من أهم التمنٌات السٌنمابٌة ، 49))"رٌة تحمٌماً لجمالٌات نصٌة جدٌدةالتعبٌ

  ا. مجد أن المكان ٌحتل لٌمة مركزٌة فٌهن تٌنالتمنٌ والمونتاج، ولو تؤملنا هاتٌن الشعريكامٌرا ال

تمظهر عنصر المكان والزمان، والتصوٌر  "الشعرٌة  لكامٌرااستخدام الشاعر تمنٌة ابوساطة لى ٌتج     

ولا شن ، 50)) "واء الأشٌاء ) عند بعد، وعن لرب(من الداخل / الخارج، وحركة المشهد الحواري واحت

دفعها للتفاعل النشط مع النص والاندماج به وتتحفز مخٌلة التلمً فً الشعر استخدام هذه التمنٌة فً أن 

بصورة حٌز ٌتدفك اتساعا أو انحسارا حسب الرإٌة وٌظهر المكان عبر موشور هذه التمنٌة ، بشكل أكبر

التً تكون مسإولة عن انتماء زواٌا عرض المشهد وحركة كامٌرا المرصودة لوصؾ الإبداعٌة الشعرٌة 

  المكان. 

أكثر من نص ولد  فً الكامٌرا الشعرٌة مجموعة ) بٌتنا( تمنٌة تستثمر الشاعرة رٌم لٌس كبة فً     

لصٌدة ) ولعل خٌر شاهد على ذلن من خلال هذا الاستثمار جمالٌات المكان  استطاعت الشاعرة إظهار

 فً الحافلة(.

 لٌل "

 وباص

.. 

 ولكننً لم أكن أسمعن

.. 

 للبن توسدتكان رأسً 

 أغمض عٌنً بعض إرتبان

 وصوت هنان

 تردده ام کلثوم:

 لٌت الزمان

 .51)) " !مٌصحٌنٌش

التً ٌنجزها أول الكامٌرا الشعرٌة، فاللمطة الأولى ممدم بتمنٌة هذا النص الشعري  لا شن فً أن     

 Extreme Long لمطة بعٌدة جدا  السٌنمابًالتصوٌر عرؾ تمثل بشطرٌن من النص ) لٌل وباص( 

Shot )  ،)ر من مسافة بعٌدة، وتُ  إذ ر" تصو  وٌكمن دورها  ،52))"ظهر مسافة كبٌرة من المولع المصو 

ببعدٌه النص فضاء أولٌا لوصفا من خلال هذا التؤطٌر ، فالشاعرة لدمت تؤطٌر المشهد الخارجًفً 

 . ًالمكانالزمانً و
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دخل تُ وعبر هذه الحركة من الخارج إلى الداخل / الممطع الثانً فً اللمطة الثانٌة تتحرن الكامٌرا      

العنصر الصوتً وهو ٌإدي دورا فاعلا على مستوى الدلالة المكانً المشهد على الشاعرة عنصرا مهما 

من تحدث الركاب فً الباص مع ناتج الضوضاء ال هذه اللمطة مستوى عكستإذ ، (أكن أسمعن) لم 

عن المحٌط المكانً وعدم الاكتراث التً تعانٌها الشاعرة الانفصال  حالةلى إأشارت ومن جهة، بعضهم 

 للرؼبة الانعزالٌة. بذلن تإسس هذه اللمطة ، وثانٌةمن جهة  من أحادٌث داخل الباصحولها بما ٌدور 

لتحمك الكامٌرا (  كان رأسً توسدت للبنالسطر الشعري ) تؤخذ حركة الكامٌرا شكل زووم فً       

فٌها التركٌز على شًء معٌن... والمراد بها ففً هذه اللمطة " ٌتم   close up )اللمطة الكبٌرة ) 

بمٌة متعمدة إلصاء  تركز الصورة على الشاعرة وحبٌبهاإذ  ،53))الإشعار بؤهمٌة هذا الشًء المصور"

أؼمض عٌنً بعض ، وتنجز الكامٌرا لمطتها الختامٌة )والعناصر التؤثٌثٌة الأخرىالثانوٌة لشخوص ا

" ٌتم  تصوٌر و ما ٌعرؾ باللمطة المرٌبة، وفٌها أ(  Big Close Up) لمطة كبٌرة جدا  بشكل (إرتبان

تحتل عٌن الشاعرة المؽمضة إذ  ،54))جزءاً تفصٌلٌا صؽٌراً من الشًء المصور من  زاوٌة لرٌبة"

 عن المحٌط والانشؽال بالحبٌب فمط. الانسحاب والانعزال لتعزز فكرة الرؼبة فً مساحة الشاشة كلها 

عادي ) حافلة( ٌشؽله كثٌر من الناس أثناء تنملهم ؼٌر أن والعً المكان فً النص هو مكان إن     

الشاعرة موفمة باستخدام هذه ، ونجد أن بتمنٌة الكامٌراالشاعرة حولته إلى مكان جمالً عبر تمدٌمه 

 من فلٌم سٌنمابً.   االتمنٌة، إذ نملت الجو العاطفً بطرٌمة رومانسٌة وكؤننا نشاهد ممطع

فً هذا فالشاعرة بصورة أكثر حرفٌة، ات الفن السٌنمابً فً لصٌدة ) صور( تمنٌستخدم الشاعرة ت    

التمنٌة ) النص لا تكتفً بتمنٌة الكامٌرا الشعرٌة، وإنما تدعم هذه التمنٌة بتمنٌة سٌنمابٌة أخرى هً 

المطع المستند على ترتٌب مثٌر للمطات والصور السٌنمابٌة، من أجل خرق  " عنًالتً ت (المونتاج

تتبع بٌعنى المونتاج وعلى هذا الأساس ، 55))الاستمرارٌة السردٌة وتوجٌه الانتباه إلى الصنعة السٌنمابٌة"

ٌة ٌحمل ألا  ه عشوابًظاهرهذا التتبع للأمكنة والرصد فً  بدوفً الولت نفسه وٌمختلفة  ورصد أمكنة

 .  ٌربط بٌنهاخٌط دلالً خفً أنه ثمة  فً حٌن لٌمة دلالٌة

 " للشمعة 

 رائحة الحرب

 وللنهر

 خرٌر من جثث 

 للشبان 

 .56))زٌز محمل للخوف" أ
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ففً هذا  Conceptual Montage)مبنً على تمنٌة المونتاج التصوٌري)هذا الممطع الشعري 

النوع من المونتاج " ٌتم لطع عدد من اللمطات من أجل خلك بعض المعانً التً تتشكل فحسب من خلال 

ثلاث لمطات لنا نجده ٌمدم تؤملنا النص ، ولو 57))"ع أو التنظٌم الخاص لهذه اللمطات المتنوعةٌذلن التجم

 لا رابط بٌنها.  الناحٌة الظاهرٌة مفككة لأماكن من اللمطات لتبدو هذه ، وانا مختلفامككل لمطة ترصد 

              بشكل لمطة كبٌرة جدا مؽلك  مكان داخلًنحو الأولى  اللمطةتتوجه الكامٌرا الشعرٌة فً 

 (Big Close Up  ) الوحشة دلالات وٌدل انتماء زاوٌة عرض الشمعة على ) شمعة( إذ ترصد

ٌبدو أن هذا ، والشمعة بالحرب فً تعزٌز حضور هذه الدلالات والخوؾ، ولد أسهم ربط والفزعوالظلمة 

نابع من التجربة الشخصٌة للذات العرالٌة التً واكبة عدد من ؼٌر المؤلوؾ بٌن الشمعة والحرب  الربط

 داخل البٌت عندما تنعدم وسابل الإنارة الحدٌثةسٌلة الإنارة والحروب، إذ تمثل الشمعة فً زمن الحرب 

 . نتٌجة انمطاع التٌار الكهربابً

مفتوح ٌتصؾ بكونه خارجً عبر انتمال الكامٌرا بشكل مفاجا إلى مكان ثانً نمطع اللمطة الأولى ت

على الرؼم من أن النهر من الرموز الإٌجابٌة فً الشعر العربً، إذ ٌعبر عن العطاء لتصور نهرا، و

والخٌر والبركة والحٌاة إلا أنه فً نصنا الشعري جاء بدلالة سلبٌة فمد جسد معانً  النعً والخراب 

لتركز عدستها اللمطة الأخٌرة  إلىكامٌرا فً حٌن تنتمل المن خلال جعله حامل للجثث  والموت،وذلن

وٌشً هذا المكان بالتوتر الشبان الذي ٌمثل منطمة فاصلة بٌن الداخل والخارج وهو ثالث المكان على ال

 . ٌولظ المخاوؾبؤنه التوجس عبر وصفه ووالترلب 

الفن تمدم صور ألرب ما تكون إلى تركٌبها بتمنٌة المونتاج عبر نجد أن هذه اللمطات الثلاث 

أن تنظٌمها بهذا  ؼٌر أن المارئ المتؤمل فٌها بدلة ٌجد ، إذ تبدو مفككة وحضورها عشوابًالسرٌالً

)  تحول المكان الألٌؾبالشكل ٌعبر عن دلالة تداولتها المجموعة الشعرٌة فً أكثر من موضع وتتحدد 

 والموت والخوؾ الأمان إلى مكان معاد ٌبعث الملكالذي كان مبعث الطمؤنٌنة والدؾء  البٌت / الوطن(

 ب التً تحصد أرواح الأبرٌاء. وبفعل الحر

 : ًلٌجمالٌة المكان التشك -2

لا بعمل الرسام نجده الشاعر لو لارنا عمل والفنٌة ع من خلال الصورة ابدٌسعى إلى الإالرسام فنان      

 الشعرٌة تمثلالصورة ف ،الشعرٌةن خلال الصورة مٌعبر عن ذاته ، فالشاعر أٌضا فنان ٌختلؾ كثٌرا

العامل التً ٌستعملها كل واحد منهما فً التعبٌر هً الأداة لعل و، 58)) ""جوهر الشعر، وروحه وجسده

لال والألوان فً حٌن ٌستخدم ظالأساسً الممٌز بٌنهما، فالرسام ٌستخدم الفرشاة لرسم الخطوط وال

فلاسفة والنماد منذ المدم إلى هذا ولد أنتبه ال، الشعرٌة            صورته  إنجازالشاعر الكلمات فً 
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ذا ه شواهد كثٌرة تحاول أن تفسر ونلمح فً بطون الكتب المدٌمة التمارب بٌن فنً الشعر والرسم 

 . 59)) وتحدد ملامحهاتمارب لا

، فالصورة الرسم والشعر فً الصورةجسد البإرة التً أجتمع عندها كل من المكان لا شن فً أن      

 ل دون أن ٌإطرها الطابع المكانً.الشعر لا ٌمكن لها أن تتشك  فً سواء أكانت فً الرسم أم 

فً الصورة الشعرٌة عبر استحضار اللون والظل والوصؾ المابم على  ًٌتبلور العنصر التشكٌل     

مإثثا بعناصر ٌؤتً  الشعرٌةالاستعانة بالفنون البلاؼٌة مثل التشبه والاستعارة، فالمكان فً الصورة 

مولؾ الشاعر مادٌة والعٌة وتخٌٌلٌة وحضور المكان بهذه الكٌفٌة ٌهدؾ إلى جعل المارئ ٌلامس  

 . أم إٌجابً سلبًأو الانطباع  هذا المولؾ كانأسواء  والماطنٌن فٌهالمكان ه وانطباعاته تجا

تتحد ملامح فمن خلال الألوان الشعرٌة  نصوصٌعد اللون من العناصر التشكٌلٌة الأساسٌة فً ال     

دلالة "                        النص الشعري ً على فٌضلون فالالصورة الشعرٌة بدلة وتتعزز الدلالة، 

 والأثرإستطٌمٌة لوامها الحدس ولٌست بصرٌة تعتمد على الحس، إذ تتشكل دلالته على وفك السٌاق 

لون أن هٌمنة فً ، ولا رٌب 60))النفسً والوجدان الجمعً والموروث الشعبً والتطور الحضاري"

 لون.الذلن بدلالة محملا المكان جعل ٌالذي ٌرصده الشاعر فً صورته الشعرٌة مكان العلى معٌن 

المباشرة مثل اللونٌة ة صٌؽالؤتً بإما أن ٌالشعري صورة ن لوصؾ الأمكنة فً الالألوااستخدام  إن     

لعل الفضً(، و) الذهبً، المرمزي،  ؼٌر مباشرة مثلاللونٌة صٌؽة الٌؤتً ب خضر( أوأصفر، أحمر، أ )

استخدمت  مجموعة ) بٌتنا ( الشعرٌة أهم الملاحظات التً ٌمكن أن نسجلها هنا هً أن الشاعرة فً 

إلى كثٌرا ها كانت تمٌل فضلا عن أنفً الشعر العربً  الألوان على وفك دلالاتها المتعارؾ علٌها

الفٌروزي لونً مهٌمن ولا سٌما بشكل  الألوانلذلن جاءت هذه الألوان ؼٌر المباشرة  استعمال

أن أن الشاعرة وجدت ٌرجع إلى مٌل الشاعرة نحو اللون ؼٌر المباشر لد سبب  ، وٌبدو أن61))والفضً

من استخدام الألوان  ٌسهم فً إٌصال الجو النفسً للمكان بشكل أكثر دلة الألواناستخدام مثل هذه 

 .المباشرة

ٌجسد المكان بإرتها الدلالٌة، ٌدة ) رسابل لصٌرة من مدٌنة مفخخة( لوحة ترسم الشاعرة فً لص     

  لٌة من ناحٌة اللون والتؤثٌث.وٌؤتً هذا الرسم مفعم بالجوانب التشكٌ

 " ففً آخر النشرة الدموٌة 

 نلمح بغداد: 

 أشلاء سٌارة
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 كان فٌها لبٌل ثوانً 

    .62))أب.." 

من خلال اللون المسٌطر على هذه الصورة الشعرٌة هو اللون الأحمر ولد حضر بشكل ؼٌر مباشر      

تلمً عن التحول الذي طرأ اللون فكرة واضحة لدى المهذا منح لفظة ) الدموٌة(، وٌ استخدام الشاعرة

، إذ تحولت من مدٌنة ٌعٌش الناس فٌها بؤمان وسلام إلى مدٌنة ٌسٌطر علٌها ن ) بؽداد(اكعلى الم

   الخراب والدمار والموت. 

المكان دلالات تعبٌرٌة فً النص  ٌدخل كل من الضوء والظل ضمن المٌم اللونٌة التشكٌلٌة التً تمنح     

الشعري، ولد استخدمت الشاعرة رٌم لٌس كبة الضوء والظلال بوصفها عنصرا أساسٌا فً تحدٌد ما 

 الألفة، فالضوء والضٌاء الترن بدلالات الفرح والسرور والدؾء وٌنطوي علٌه المكان من دلالات

 .والموت المعاداةوالأمان فً حٌن الترن الظلام والعتمة بدلالات الحزن والخوؾ و

 بـكت  فلة الحب" 

 أثـملـها الانتظار  

 فلا زٌت ٌـدفئ أحلامها فً اللٌالً

     .63)) "ولا ضوء فً أرق الأرملـة 

سعت الشاعرة فً رسم صورتها للمكان إلى التركٌز على الجانب الإنسانً من خلال جعل  العنصر      

شاؼلا للحٌز الأكبر من مساحة الصورة، فالمكان الذي تجسده الصورة هنا هو البٌت والعنصر البشري 

ا أضعؾ عنصرٌن لصورتهنتمت هو العابلة ؼٌر أن الشاعرة أ مثل هذه الأمكنةالبشري الذي ٌشؽل عادة 

الأفراد العابلة لا سٌما الأب الذي ٌكون فً الؽالب وهما )الطفلة والأرملة ( وؼٌ بت بمٌة العابلة  من

مصدرا لأمان العابلة والضامن لعٌشها الكرٌم، وكان نتٌجة هذا الؽٌاب سٌادة مظاهر الحزن والأسى 

، ولد أدى الضوء والظل دورا أساسٌا فً )الطفلة والأرملة (على ما تبمى من العابلة وفمدان الأمل 

للصورة المكانٌة، إذ نلحظ طؽٌان الظلال على ملامح اللوحة الأسى والحزن على الدلالات تخصٌب 

( وكذلن النفً المباشر ًلامن خلال استحضار الشاعرة ألفاظا تدل على اللون الأسود ) اللٌالشعرٌة 

نه إلا أن ٌتخٌل ) المكان / البٌت( بشكل معتم كبٌب  ٌؽلب ) لا ضوء (، فالمتلمً لا ٌمكلمعالم الضٌاء 

 علٌه ملامح الفالة والحزن الشدٌد. 

المكانٌة للشاعرة رٌم لٌس كبة من حاولت الإحاطة بالتجربة الشعرٌة إن الصفحات التً سبمت      

هً مجموعة و واضحالتً تجلى فٌها المكان بشكل المهمة الشعرٌة  ى مجامٌعهاخلال الولوؾ على أحد

بٌت الكبٌر ال) بٌتنا( الشعرٌة، ولمد حاولت الشاعرة إٌصال رسالة إلى المتلمً مفادها أن الوطن هو 

ها بمختلؾ أطٌافه الدٌنٌة والمذهبٌة والمومٌة وهو المانح للهوٌة فبات الشعب جمٌعالجامع والمحصن ل
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كما تعٌش العابلة الواحدة داخل البٌت بسلام فٌه التوحد والعٌش المحافظة علٌه عبر  أفرادهٌجب على و
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