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 المقدمة
تتنوع اهتمامات البراك فً الممارسة النقدٌة على 
عدة محاور تكمل فً مجملها الرؤٌا النقدٌة لدٌه 
فهو ٌعتبر النقد المسرحً عملٌة تكملة لفعله 
الإخراجً بل انه ٌقول دائما )أنا ناقد فً الإخراج 

(,وهذا ٌعنً إن البراك لاٌفصل 1ومخرج فً النقد()
مارسة الإخراجٌة بل انه ٌجد فٌها وجهٌن بٌن الم

لعملة واحدة ولعل المقالة التالٌة ستكشف بعض 
أراء البراك فً النقد . النقد المسرحً فعالٌة إبداعٌة 
مثله مثل فعل التألٌف والإخراج والتمثٌل لأنه ٌعتمد 
على الخلق مثل بقٌة الاختصاصات المسرحٌة 

سطحٌة التً الأخرى , لذلك انقرضت تلك النظرة ال
ترى فً النقد المسرحً نابعا لفعالٌة الخلق 
المسرحً , وقد عززت المناهج النقدٌة الحدٌثة هذا 
الفهم من خلال تأكٌدها على أهمٌة الخطاب النقدي 
فً محاورته الإبداعٌة للخطاب المسرحً ,فأصبح 

(,وهكذا 2النقد كما ٌقول بارت )خطاب على خطاب()
ب بألا ساس على تكوٌن نجد اهتمامات البراك تنص

مفاهٌم مسرحٌة جدٌدة فً المشهد المسرحً عموما 
وٌمكن أن نصنف  0وفً المشهد النقدي خصوصا

 الجهود النقدٌة له على ضوء الفقرات التالٌة:
 
 
 مقالة النقد التطبٌقً:  -1
 

ٌمثل مقال النقد التطبٌقً الأهمٌة الكبرى فً جهود 
ٌمارس كتابة  1986البراك النقدٌة إذ أنه ومنذ عام 

المقالات فً الصحف الٌومٌة والأسبوعٌة المتنوعة 
من خلال متابعاته للعروض المسرحٌة التً تقدم 
على خشبة المسرح العراقً سواء فً بغداد أو 
البصرة أو الناصرٌة وٌتمٌز المقال النقدي للبراك 
فً بداٌاته بالتأثٌر بالمنهج الانطباعً الذي كان 

نقد المسرحً العراقً ولعل أهم سائدا فً بقٌة ال
الممٌزات التً تمٌز بها ذلك المنهج أنه ٌعتمد على 
ذائقة الناقد بصورة أساسٌة إضافة إلى ثقافته فً 

 مٌدان السمع لذلك نجد اختلافا كبٌرا فً 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مستوٌات المقال النقدي لدى البراك ,ومن خلال 
لك الشً قارئتنا للعدٌد من تلك المقالات ,ولعل ذ

طبٌعً أذا ما وجدنا أن البراك بدأ ممارسة النقد 
المسرحً فً وقت مبكر حٌث نشر أول مقال نقدي 
وعمره لاٌتجاوز الثامنة عشرة وهذا ٌعنً أن ثمة 
وعٌا مبكرا بأهمٌة الفعالٌة النقدٌة فً الحٌاة 

أن المقال النقدي الانطباعً ٌعتمد  0المسرحٌة 
قوٌمٌة التً تجعل بصورة أخرى على الإحكام الت

 0الناقد المسرحً ٌصٌب أحٌانا وٌخطى أحٌانا أخرى
وهذا ٌعنً ان المنهج الانطباعً لٌس منهجا محددا 
وإنما هو منهج متقلب ٌتٌح للناقد حرٌة الاسترسال 
فً الحكم والتقٌٌم إلا أن هذه المرحلة لم تستمر لدى 
البراك طوٌلا فمع بداٌات عقد التسعٌنات ومن خلال 

سته فً كلٌة الفنون الجمٌلة استطاع ان ٌنفتح درا
على المناهج النقدٌة الحدٌثة لذلك وجدنا ثمة تطورا 

 0 1992ملحوظا فً بنٌة المقال النقدي لدٌه عام 
( فً 3إذ اعتمد على آلٌات المنهج السمٌولوجً)

قراءة العرض المسرحً ,وٌعتمد ذلك المنهج على 
جمٌع  الفهم ألعلامً للعرض المسرحً إذ أن

العناصر البصرٌة ,والسمعٌة فً العرض المسرحً 
وٌعتمد ذلك المنهج على الفهم ,بفتح علامات تتحمل 

وعلى هذا فان هذا المنهج قد اقترب  0معانً محددة
من العلمٌة فً قراءة العرض المسرحً لأنه منهج 
ٌبتعد عن الحكم والتقٌٌم لأنه ٌعتمد بالأساس على 

ولذلك نجد  0المسرحً  الجوانب التحلٌلٌة للعرض
إن البراك فً العدٌد من مقالاته التطبٌقٌة قد استطاع 
توظٌف هذا المنهج فً قراءة بعض العروض 

(,وحٌث ٌكون الناقد مبدعا أخر للعرض 4المسرحٌة)
من خلال تأوٌل مفرداته ومعانٌه وإٌجاد  شبكة 
العلاقات بٌن تلك المفردات والمعانً لإنتاج معنى 

 0ًالرضا المسرح
 
 نقد الظواهر المسرحٌة:    -2
 

الجهد الثانً فً مقال النقد المسرحً ٌتمثل بنقد     
الظواهر المسرحٌة التً تفرزها الحركة المسرحٌة 
وقد خصص البراك جزاء لاباس به من جهده النقدي 
لقراءة تلك الظواهر ودراستها وإلقاء الضوء علٌها 

 الجهود النقدية للناقد ياسر البراك

 

 

 م.م. مصطفى لطيف عارف  
 / جامعة ذي قار التربيةكلية   
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 ,فقد اهتم البراك وبصورة خاصة بالظواهر
المسرحٌة فً مسرح المحافظات ,ومسرح الناصرٌة 
بالتحدٌد فكتب ثلاث مقالات تتعلق بعلاقة النقد 
المسرحً ,والناقد المسرحً بالمسرحٌة وكانت على 
التوالً )نقدنا المسرحً والبدٌهٌة 
المرفوضة(و)النقد المسرحً ومسارح 
المحافظات(و)خبرة الناقد المسرحً(ومن بٌن الآراء 

 البراك فً تلك المقالات ما ٌلً: التً طرحها
نسمع بعض الفنانٌن المسرحٌن ٌتهمون  -1

نقدنا المسرحً بقصوره عن أضواء الحركة 
المسرحٌة ,وعدم قدرته على الفرز بٌن الإبداع 
ونقٌضه,وٌعود هذا الاتهام لبراة بعض 
الأقلام)الصحفٌة(فً النٌل من صمود فنانٌن لهم باع 

ة أنهم ٌأملون فً بناء طوٌل فً مجال الإبداع بحج
حركة مسرحٌة خالٌة من السلبٌات تعتمد النقاء 
صفة لها متناسٌن أنهم بمقالاتهم هذه إنما ٌساهمون 
فً تشوٌه إبداعنا المسرحً الذي نسعى من اجل 
تجذٌره ووضع السمات والخصاص المعٌنة له,والتً 

(,وانأ هنا 5من شانها أن تجعلنا نفخر بما انجزناه)
نٌل من الناقد المسرحً أو المبدع ,بل على لاارٌد ال

العكس,أرٌد أن أكون خٌط وصل ودعوة سلام وتفهم 
 0بٌن المبدع والناقد

لابد للناقد المسرحً الجاد الذي ٌتوصل  -2
إثناء بحثه ودراسته لإشكالٌة العمل فً مسارح 
المحافظات للعوائق المهمة أمام حركة السمع ولابد 

كفٌلة لإزالة العراقٌل أمام له إن ٌبحث عن السبل ال
  0نمو الحركة النقدٌة ودٌمومتها

وبدٌهً إن ٌكون ما توصل ألٌه الناقد من تشخٌص 
 للعلل ووضع الحلول

العملٌة لهافً الوصل لصفة عمل فعلً بدون تضافر 
الجهود الواسعة لخلق حالة من الترابط المتبادل بٌن 

 إذ لاٌمكن أن نغفل هذه الخطوات 0خطوة وأخرى 
عن بعضها البعض لأنها متسلسلة منطقٌا ولا تقبل 
التنافر الذي سٌؤدي فً حالة وجوده إلى تثبٌت 
العملٌة النقدٌة وفصلها كعملٌة إبداعٌة عن عملٌة 

 0(6الإبداع المسرحً)
 
إن خبرة الناقد المسرحً تجئ من عدم  -3

فهم المبدع المسرحً لنواٌا النقد ووظٌفته الأساسٌة 
ح وسمات الحركة المسرحٌة فً تأشٌر ملام

والظروف والمناهج التً تسٌر علٌها :فالنقد 
المسرحً ٌتم أولا وأخٌرا بما ٌبدعه المبدع العراقً 
وما ٌصل إلٌه من تجارب مسرحٌة تؤهله لان ٌقف 
فً طلٌعة المسرحٌن العرب فً البحث عن 
خصوصٌة عربٌة للنشاط المسرحً فً الوطن 

لظواهر الأخرى مثل كما عالج بعض  ا 0(7العربً)
)المسرح  ظاهرة التوثٌق المسرحً فً مقالٌن الأول

العراقً والتوثٌق( والثانً )فاطمة الربٌعً وأدب 
وما جاء فً هاتٌن المقالتٌن  0المذكرات المسرحٌة(

ما ٌلً: من ٌتمعن الحركة المسرحٌة فً قطرنا , 

ٌجد ان ظاهرة التشوٌق لم تخص ألا بالنزر الٌسٌر 
ام ,سواء من الإفراد أو بعض المؤسسات من الاهتم

الفنٌة لذلك ٌواجه الناقد أو الباحث المسرحً 
واقصد بالمصادر  0العراقً فً حقب تارٌخٌة معٌنة 

النصوص المسرحٌة العراقٌة غٌر المطبوعة والتً 
ستواجه مصٌرا سٌئا إن بقٌت مجرد مخطوطات عند 

  0(8مؤلفٌها )
ً الحركة المسرحٌة وإما المقال الثانً ٌقول: تعان 

فً العراق إشكالٌات عدٌدة,تقف فً مقدمتها أمكانٌة 
اذ ٌفتقر المسرح 0الحفاظ على هذه الحركة وتدقٌقها

العراقً إلى الدراسات النقدٌة والتوثٌقٌة التً توفر 
للأجٌال القادمة فرصة الاطلاع على منجز المسرح 

ه العراقً وما لم تقم المؤسسات الثقافٌة والفنٌة بهذ
المهمة فإننا سنشهد بعد سنوات اندثار الكثٌر من 
المنجزات المسرحٌة التً وضعت المسرح العراقً 

 0(9فً صدارة المسارح العربٌة)
 
وحاول البراك أٌضا دراسة بعض الظواهر  

المسرحٌة الأخرى مثل الأطفال والمسرح المدرسً 
فً ثلاث مقالات بعنوان )كلٌلة ودمنة ومسرح 

ب المسرح المدرسً غٌاب الأطفال(و)غٌا
القاعدة(و)الخطاب الشفهً فً مسرح الأطفال( ومن 
الآراء التً جاءت فً تلك المقالات ماٌلً:إن 
الاهتمام بالمادة الدرامٌة فً مسرح الأطفال فً غاٌة 
الأهمٌة ,لان ما سٌقدم على المسرح سٌنعكس 

 0بالضرورة على البناء النفسً والفكري للأطفال 
د من توفٌر حالة وعً جدٌة عند لذلك كان لاب

العاملٌن فً مسرح الأطفال  خاصة الكاتب المسرحً 
ولو  0الذي ٌمثل الهٌكل العام للعرض المسرحً 

حاولنا مراجعة العروض المسرحٌة المتذبذبة التً 
قدمت للأطفال فً مسرحنا نجد إن اغلبها لاترتقً 

وهذا لاٌعنً وجود  0للقٌمة الكبٌرة لمسرح الاطفال
روض متمٌزة ألا إن غالبٌة ما قدم لدٌنا ٌدور فً ع

موضوعات تقلٌدٌة تتكرر بٌن عرض وآخر فكم 
شاهدنا من عروض تعتمد على حكاٌة )علاء الدٌن 

 0والمصباح السحري(
 

وكان الأدب الإنسانً لم ٌنجب غٌر إن هذه الحكاٌة 
أن هذا التكرار فً  0بقٌت على سٌاقهاالعام

فال سببه عدم وجود كاتب الموضوعات المقدمة للأط
مسرحً متخصص فً الكتابة للأطفال ,بحٌث ٌعً 
أهمٌة هذا الجانب الإبداعً وٌتعامل معه تعاملا 
ٌؤدي إلى البحث عن مضامٌن جدٌدة ولذلك فإننا 
ندعو الكتاب المسرحٌن للاستفادة من حكاٌات كلٌلة 

التً رأٌنا فٌها  بذور درامٌة تصلح لان  0ودمنة( 
 0(10ا مسرحٌا ناجحا )تكون مشروع

 
انطلقت الفعالٌات المسرحٌة العراقٌة منذ نهاٌة 
القرن التاسع عشر,وتشعبت لتشمل كافة مفاصل 
الحٌاة الاجتماعٌة والثقافٌة ,وكان المسرح المدرسً 
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ظاهرة بارزة فً بداٌة نشوء الحركة المسرحٌة 
وهذا ما اتفق علٌه اغلب الذٌن اهتموا  0عندنا 

ذور التأسٌسٌة للفن المسرحً من بالبحث عن الج
ومن ٌنظر لحركتنا الحالٌة ٌجد انعدام أو  0العراق

انحسار النشاطات المسرحٌة الطلابٌة ,وذلك ٌعود 
لعدم الاهتمام بالمسرح المدرسً فً مدارسنا ,ومع 

إننا بٌن فترة وأخرى نرى بعض الجهود الفردٌة  
نها التً تطلع ألٌنا ببعض التجارب الطلابٌة ,إلا أ

سرعان ما تخفت أضواؤها بسبب عدم الاهتمام بهذه 
التجارب وعدم إعطائها الفرصة المناسبة للخروج 

  0(11إلى حٌز اكبر)
إذا كان الخطاب الشفهً فً جوهره خطابا تخربٌا    

من حٌث الآلٌات التً تتحكم بتكوٌن الذائقة 
المسرحٌة لدى المتلقً ,فإننا بالتأكٌد سندرك فورا 

ساة التً ٌقع مسرحنا العراقً تحت وطأتها حجم المأ
خاصة فً دور الخطاب الشفهً الذي ٌهدف إلى 
تكوٌن اثنا حمل وترتٌب ذائقة بدٌلة للذائقة الحالٌة 

 0التً تأسست عبر عقود من النضال المسرحً 
وبالرغم من هزٌمة الخطابات المسرحٌة باجمعها 
أمام تأثٌر وسٌلة الخطاب التعفً ومنها الخطاب 

وهذا ٌعنً  0التربوي والتعلٌمً فً مسرح الأطفال 
بالتأكٌد إن هذا المغزى فً منأى عن العدوى,بل 
على العكس فان دخول أي جسم غرٌب من الخطاب 
ألٌه ٌعنً  قوة تدمٌرٌة من لبنة من أهم البنى 
الارتكازٌة  التً ٌنفعل بها الفن المسرحً عموما 

مستقبل ,لان مسرح الأطفال ٌنتج لنا متلقً ال
  0المدرسً على آلٌات التلقً الدٌنامٌكٌة

 
كما درس البراك بعض النصوص المسرحٌة فً 
محاولة لتسلٌط الضوء على أزمة النص المسرحً 
فً مقالٌن الأول )ثلاث مسرحٌات( و)مذكرات رجل 
مٌت( ومهما جاء فً المقال الأول )كبار وصغارا( 
 لٌتعاطون كتابة المسرحٌة ذات الفعل الواحد
,لأسباب عدٌدة لعل أبرزها قدرة هذا الشكل الدراسً 
على التفرد فً النقاط درامٌة الحٌاة ووضعها فً 
إطارها الفنً الصحٌح دون الوقوع فً الافتعال 
الإنشائٌة التً تودي بالخطاب المسرحً إلى الهاوٌة 
,وتهتم بنٌته الدرامٌة وأفكاره الفلسفٌة ودرس كذلك 

فً المسرح العراقً حٌث تأثٌرات الخطاب النفعً 
كتب العدٌد من المقالات منها)الخطاب النفعً فً 
المسرح( إضافة إلى العدٌد من الظواهر الأخرى 
مثل)المسرحٌة فً التلفزٌون بٌن الإخراج 
التلفزٌونً والمسرحً( حٌث جاء فٌه:ظاهرة تقدٌم 
العروض المسرحٌة على شاشة التلفزٌون لٌست 

ات العربٌة ,وخاصة ظاهرة جدٌدة على المسرحٌ
التلفزٌون العراقً الذي دأب على عرض مسرحٌات 
عراقٌة وعربٌة وعالمٌة فً أوقات متفاوتة على 
القناتٌن الأولى والثانٌة,ومع أن هذه المسالة )مسالة 
تقدٌم العروض المسرحٌة المعروفة على شاشة 
التلفزٌون ( تحمل الكثٌر من جوانب السلب 

من الظواهر الحضارٌة التً والإٌجاب ألا أنها تعد 
لابد من توفٌرها لخلق حالة من التنوع والتجدٌد فً 

  0الفنون الدرامٌة العراقٌة(
 
 الدراسات المسرحٌة:-3
 
تمثل الدراسات المسرحٌة جهدا أخرمن جهود  

البراك النقدٌة حٌث كتب العدٌد من الدراسات النقدٌة 
 التً تنوعت بٌن دراسة التجربة المسرحٌة لبعض

المخرجٌن العراقٌٌن وبٌن دراسة الظواهر من خلال 
بحث معمق ٌختلف عن المقالات التً كان ٌكتبها 
للصحف الٌومٌة فقد كتب دراسة حول )بنٌة المسرح 

  0التجاري مقاربة لإستراتٌجٌة الاتصال والتلقً(
 
ٌخطأ من ٌظن إن ظهور)المسرح التجاري( كان  

رحٌٌن الذٌن لم ولٌد صدفة أو رغبة ذاتٌة لأحد المس
ٌحصلوا على تذكرة لدخول حفلة الإبداع المسرحً 

 1985العراقً,لان شٌوع هذه الظاهرة منذ عام 
واستمرارها واضمحلالها فً أواخر الثمانٌنات 
وعودتها بعد ذلك فً بداٌة التسعٌنات ٌدل على أن 
هذه الظاهرة ترتبط بظروف اقتصادٌة وسٌاسٌة 

وترسم هذا النمط البٌانً وتقنٌة هً  التً تؤثر فٌها 
صعودا أو هبوطا وصعودا مرة أخرى ,وهذا التناسل 
الغرٌب لظاهرة )المسرح التجاري( ٌضع الناقد 
المسرحً أمام مهام عسٌرة تقتضً منه أن ٌكون 
ملما بأساسٌات المقارنة النقدٌة فً التعامل مع 
المسرح التجاري بانفعال خال من القراءة المنهجٌة 

ح التجاري وإستراتٌجٌة فً الاتصال لبنٌة المسر
 0والتلقً 

  
ودرس كذلك مسرح الصورة فً دراستٌن الأولى     

بعنوان )الحداثة فً المسرح مقاربة تمهٌدٌة( تجربة 
والثانٌة بعنوان )إشكالٌات  0المخرج صلاح القصب 

الخطاب الصوري فً المسرح العراقً( وجاء فً 
تجربة كلتا الدراستٌن ما ٌلً: أذا كانت 

المسرح)مسرح الصورة( قد لقٌت الكثٌر من أصوات 
الرفض والإدانة التً ما زالت مستمرة حتى الآن,إلا 
أن مسرح الصورة استطاع إن ٌثبت كأرسخ تجربة 
عراقٌة فً حقل التجرٌب المسرحً وان كانت ترتبط 

 0بأصول أوربٌة على مستوى الأطروحات النظرٌة 
اه مسرح الصورة من وتنطلق ردود الفعل السلبٌة تج

عدة مواقف متباٌنة منها ما ٌتعلق بثقافة الناقد 
ومنهجه التقلٌدي من قراءة التجربة المسرحٌة 
وخٌر من ٌمثل هذا الاتجاه الناقد رشٌد ٌاسٌن أو من 
موقف أٌدلوجً مغاٌر كالناقد علً مزاحم عباس أو 
من عدم معرفة بالٌة هذه الأطروحات النقدٌة 

    0قد والمؤلف المسرحً بنٌان صالحكالنا 0والحالٌة
وإذا كانت تجربة مسرح الصورة قد فرضت نفسها 
على المشهد المسرحً العراقً وأصبح لها أنصارها 
ومدافعون عنها ومقلدون فإنها فً حقٌقة الأمر 
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تمضً بداخلها شرفا كبٌرا بإنشاء لغة جدٌدة فً 
إذ تعتمد الصورة على وسائل  0الاتصال والتلقً 

ل معقدة ووسائل بث غٌر تقلٌدٌة تخفً بداخلها اتصا
اتساق تتقدمه من جهود الاتصال تحتاج إلى تلقً 

جهز بمنظومة تلقً متقدمة الأمر الذي لانجده عند م
ولولا تجربة  0جمهور المسرح لدٌنا ألا فٌما ٌندر 

صلاح القصب قد نمت وترعرعت فً المسرح 
الأكادٌمً لما كان إن تستمر لو كانت قد اختارت 

أذا كان الخطاب الصوري فً 0مكانا آخر لظهورها
لأطر المسرح العراقً قد أستطاع أن ٌهٌمن على أ

التجرٌبٌة السائدة لدٌنا  بحضوره الوعً والفاعل 
على مستوى النظرٌة والتطبٌق,ألا أن هذا العالم 
ٌمنع أن ٌقع هذا الخطاب فً إشكالٌات عدٌدة تتعلق 
بطبٌعة المؤثرات التارٌخٌة التً أثرت فً نشأته 
وتكوٌنه ومدى انسجامه وتجانسه مع المشهد 

قد ترافق أي  المسرحً السائد, وهً إشكالٌات 
خطاب آخر فٌما أذا  أستطاع أن ٌحقق نفس روح 
ألاقتحام والمغاٌرة التً دخل بها الخطاب الصوري 
إلى ساحة ألإبداع المسرحً,ولكن هذه الإشكالٌات 
بقٌت أسٌرة تجربة الصورة نفسها دون إن تكون 
هناك مؤسسة نقدٌة مهمتها كشف جوانب هذه 

بجدل ساخن  التجارب ومناقشتها والدخول معها
,وجل ما استطاعت أن تحققه المؤسسة النقدٌة لدٌنا 
أن تكون إما رافضة وبشكل قاطع لهذه التجربة 
وقامعة لها ,أو مساٌرة تماما لها ومبشرة بها 
وغاضة النظر عن الكثٌر من الإشكالٌات التً 

وكذلك درس تجربة المسرح الشعبً من  0رافقتها
فً دراسة خلال تجربة المخرج )عزٌز خٌون( 

بعنوان )الخطاب الشعبً فً المسرح العراقً( أن 
قراءة واقع عمل الخطاب الشعبً العراقً  تكشف 
لنا بوضوح مدى الانقلاب التً تعرضت لها بقٌة هذا 
الخطاب سواء بالنسبة للشبكة البنٌوٌة التً تهٌمن 
علٌه والمنظومة الرؤٌة التً تبدلت مفاصلها بفعل 

سته مجموعة من التجارب الوعً الجدٌد الذي أس
المحددة الساعٌة إلى إظهار مدى الدٌنامٌكٌة التً 
تمتلكها الرؤى الشعبٌة فً إنتاج إنسان من الاتصال 
والتلقً بعٌدة كل البعد عن ماهو سائد فً منجز 
الخطاب الشعبً المتمثل بتجارب الرواد التً تشكل 

 0المنطلق الذي لاٌمكن إهماله للتجارب الجدٌدة
دراسة أخرى بعنوان)خطاب التعري فً وكتب 

المسرح العراقً( برأي المدرسة الشكلانٌة لكً 
ٌتعرى فسق ما فٌجب إن ٌكون فربضا بالمعنى 
البلاغً الكلً مثلا عندما ٌستعمل التساؤل لإخفاء 
التأكٌد كما ٌجب أن ٌكشف الزخرف من طرف 

 0الكاتب ذاته وان ٌنشد علٌه كإحدى حٌل المهنة 
خطابات مسرحٌة تقع تحت دائمة لقد أنجزت 

خطابات الشعرٌة التً هً جزء من الخطاب الدعائً 
فكانت الحصٌلة كبٌرة من ناحٌة الكم فً العاصمة 
وبقٌة المحافظات وثمة أربعة نتاجات ٌمكن التوقف 

عندها باعتبارها الممثل الدقٌق للخطاب الشعري فً 
 المسرح العراقً هً :

 
 0جوع والموتأمرٌكا قارة الرعب وال -1

  0التألٌف المسرحً والإخراج :قاسم محمد
حرٌة المدقٌة:تألٌف أروٌن شر,أخراج  -2

  0محسن العزاوي
ثورة الموتى:تألٌف براٌن فراٌل,أخراج  -3

  0حٌدر منعثر
بابل تتوهج من جدٌد :تألٌف وإخراج  -4

  0وجدي العانً
 

ولم تقتصر تلك الدراسات على مسرح العاصمة فقط 
على دراسة الحٌاة المسرحٌة فً مدٌنة  بل تعدت

الناصرٌة فكتب عدد من الدراسات المسرحٌة 
مثل)شخصٌة الأسلوب فً مسرح الناصرٌة(على 
الرغم إن نشوء المسرح فً مدٌنة الناصرٌة ٌعود 
لأواخر العشرٌنات وبداٌة الثلاثٌنات إلا إن الصورة 
الأوضح فً مٌدان التوظٌف النقدي تبدأ من أواخر 

انٌنٌات وأوائل الستٌنات وعبر جهود المخرجٌن الثم
)عزٌز عبد الصاحب,وعزٌز خٌون,ومهدي 
السماوي فً الناصرٌة,وعدنان مبارك فً قضاء 
الشطرة ,الذٌن مارسوا ودرسوا المسرح فً معهد 

  0الفنون الجمٌلة 
 
وتقسم أعمال هولاء المخرجٌن الأربعة إضافة إلى   

كاة للتجارب إعمال أخرى بصورة من صور المحا
المسرحٌة التً كانت سائدة فً مسرح العاصمة  أو 
الفرق التً كانت تزور الناصرٌة منذ منتصف 
العشرٌنٌات لذلك لاٌمكن الحدٌث عن وحدة أسلوبٌة 
محدودة فً مثل هذه العروض لان الشً الأهم فً 
تحقٌق أسلوبٌته للتجربة المسرحٌة  هو إعلان 

ئد ومألوف حتى القطٌعة المعرفٌة مع ما هو سا
تتحقق كٌنونة الخطابات التً ٌسعى منتجٌها لإٌجاد 

 0وحدة أسلوبٌة متمٌزة 
 

ودراسة التألٌف المسرحً فً الناصرٌة ٌمثل 
ألتألٌف المحلً احد المقومات الأساسٌة للحركة 
المسرحٌة فً مدٌنة الناصرٌة باقضٌتها ونواحٌها 
وهذه المٌزة التً قد تتفرد بها الناصرٌة بٌن 
المحافظات العراقٌة أذا استثنٌنا العاصمة باعتبارها 
بؤرة مركزٌة لتجمع المبدعٌن العراقٌٌن من كتاب 
مسرحٌن ومخرجٌن وممثلٌن ٌنحدرون أصلا من 
الناصرٌة ومدن أخرى تجعل من ألازم علٌنا 
كمشتغلٌن فً حقل النقد المسرحً ان نعطً هذه 

 0الممٌزة حقها من الدراسة والتحلٌل 
 
دٌنا دراسة بعنوان )المسرح فً الناصرٌة ول   

إشكالٌة الانتبع التلقً(:ٌواجه الناقد المسرحً 
المتتبع لحركة المسرح فً مدٌنة الناصرٌة دافعا 
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مسرحٌا مرٌرا ٌتسم بالعشوائٌة والابتعاد عن 
فالعروض  0المناهج العلمٌة  فً الإنتاج والتلقً 

ة المسرحٌة وطرق أنتاجها محكومة برغبات ذاتٌ
متذبذبة لبعض المسرحٌن الذٌن ما زالوا رغم كل 
المعوقات التً ٌصعب معها أنتاج أي عرض 
مسرحً متماسك برؤاه الفقهٌة والفكرٌة ٌحاولون 
السعً لتأسٌس نشاط مسرحً ٌؤهل المدٌنة لاحتلال 

 0دورها الرائد فً مٌدان الفن المسرحً 
 
وكتب دراسة أخرى بعنوان )عبد الرزاق سكر   

الذاكرة المسرحٌة(وأخرى بعنوان)حاتم صكر خطوط 
 0(12وجماعة الناصرٌة للتمثٌل()

 
وثالثا بعنوان)أحمد ألباقري مسرحٌا(وقد حاول فً 
هذه الدراسات الثلاث إن ٌدرس بعض الشخصٌات 
المسرحٌة من خلال عطاءها المسرحً وقد جاء فً 
جاسم صكر وجماعة الناصرٌة للتمثٌل ماٌلً: وقد 

لراحل جاسم الصكر واحدا من الذٌن كان الفنان ا
تأثروا بالجماعة كتكوٌن مسرحً أولا وبنمط 
خطاباتها المسرحٌة ثانٌا ,فقد بدأ الصكر ممثلا فً 
باكورة إعمال الجماعة )قضٌة ظل الحمار(عام 

من خلال أدائه الشخصٌة المركزٌة)صاحب  1992
الحمار( فً العمل المذكور واستمر معها فً 

التً عرضها  1991الأبٌض( عام مسرحٌة )الوباء
قبل أسبوع من العرض الأول المنتظر بقرار 
مؤسساتً ومثل فٌها الصكر شخصٌة )مدٌر 
المستشفى( وكانت آخر المشاركات فً مسرحٌة 

بشخصٌة ثانوٌة هً شخصٌة  1996العراقٌة عام 
)الرجل( فً العرض الذي أقٌم فً الناصرٌة دون 

 0(13العرض فً بغداد)
 
تب البراك دراسة لنص مسرحٌة )حٌهل( كذلك ك  

للكاتب علً عبد النبً الزٌدي وكانت الدراسة 
بعنوان )فضاء الدمٌة مقاربة سٌمٌائٌة لمسرحٌة 

  0حٌهل(
 

وهكذا نجد إن الدراسات المسرحٌة التً كتبها 
البراك تتنوع بتنوع اهتماماته بٌن مسرح 
المحافظات والمسرح فً العاصمة لأنه ٌجد أن 

العراقً لاٌمكن ان تقتصر إحداثه على  المسرح
المسرح فً العاصمة فقط بل ٌنبغً إن ٌشمل 

  0مسارح المحافظات اٌضا
 
 
 مقال التنظٌر المسرحً: -4

تعتمد مقالات أو دراسات التنظٌر المسرحً التً 
كتبها البراك على ماٌسمٌه أطروحة )المسرح 
الاسقاطً(حٌث ٌسعى إلى تأسٌس مفاهٌم المسرح 

اطً من خلال تجربة الإخراجٌة العلمٌة أولا الاسق
ومن خلال تنظٌرا ته المسرحٌة ثانٌا وتعتبر اولة 

العرض المسرحً منذ عرض مسرحٌة)فً أعالً 
وحتى مسرحٌة)عشك( عام  1995البحر(عام 

مصدرا مهما من مصادر دراسة مقال  2001
التنظٌر المسرحً للبراك إذ أن ٌقترح العدٌد من 

حٌة فً تلك الأدلة وٌسعى لإٌجاد الفرضٌات المسر
تحقٌقات عٌانٌة على الخشب من خلال تجربته 
الإخراجٌة وبغض النظر عن مدى نسبٌة الانجاز 
التً تحققت من تلك التنظٌرات ألا أن سعً البراك 
لاختٌار فرضٌاته تلك ٌعتبر جهدا استثنائٌا فً الحٌاة 
المسرحٌة التً لاتعرف غٌر التجارب المتذبذبة 

  0منقطعة عن بعضها البعضوال
كذلك كتب البراك دراستٌن مهمتٌن هما : )المسرح 
الاسقاطً أطروحة الخطاب الجدٌد(و)الشخصً 

 0والمرئً فً المسرح الاسقاطً(
والمسرح الاسقاطً ٌشكل أطروحة جدٌدة ترٌد أن 

وأذا كان هذا 0تتجاوز تلك ألازمة وتتعالى علٌها
النقدي فأن المصطلح جدٌا فحسب بل ألمفاهٌمً 

مستواه الجدة الحقٌقً فٌه لاٌمكن فً المصطلح 
فحسب بل ٌتعدى ذلك إلى العلاقة المتبادلة بٌن 

 0الخطاب والمتلقً
لان المسرح الاسقاطً ٌرٌد أن ٌخلق خطابا جدٌدا 
ومتلقٌا جدٌدا وهذه الجدة تنبع أولا من محاولة 
أنشاء إنسان  اتصاله فاعلة تعتمد على قدرة المتلقً 

أنتاج الخطاب المسرحً بعد  أنتاجه الأول  فً
المركب من مجموع الفنون السمعٌة والبصرٌة فٌه 
وثانٌا انه ٌرٌد إن تكون فاعلٌة التلقً  لٌست فاعلٌة 
آنٌة بل تتجاوز إلى مستوى تأسٌس الذائقة التً 
تؤهل خطاب المسرح الاسقاطً لتحقٌق هدفها فً 

قاط الذائقة إسقاط الإنسان التقلٌدٌة للمتلقً وإس
  0( 14السلمٌة للمتلقً)

 
وتكمن علاقات التطرق فً التجرٌب المسرحً  

المعاصر فً الفصل بٌن النظامٌن السمعً والبصري 
الذٌن ٌشكلان المنظومة البنٌوٌة للخطاب المسرحً 
فً جوهره الاتصالً,فلا نجد فً السائد من المنجز 
المسرحً غٌر صورتٌن هجٌنتٌن للتعامل مع هذه 

لحاجة الجوهرٌة فً الخطاب المسرحً فانه ٌحقق ا
النظام السمعً بعلاماته المختلفة او ٌسٌطر الملفوظ 

وهكذا لأنجد  0النظري بقٌمته الحالٌة المهتمة 
موازنة محسوسة بٌن هذٌن النظامٌن فلا الملفوظ 
البصري )المرئً( ٌهٌمن على الملفوظ السمعً ولا 

رتقً اللغة فً وهكذا ت 0الأخر تسٌر على الأول  
المسرح الاسقاطً  جرسا موسٌقٌا بصرٌا وسمعٌا 

فالملفوظ الحراري صورة مكثفة للشعر المبدع  0
الأصٌل والملفوظ البصري إٌماء مباشر وعمٌق 

 بالجمال,وأنهما )السمعً والبصري( 
قناة اتصال فاعلة مكونة ٌبعضهما ولاٌمكن فصلهما 

بعضهما  ( فأنهما تكملان15ألا لضرورات منهجٌة)
    0ولاٌمكن فصلهما
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كما كتب البراك ردا على مقالة الناقد )حمٌد الشٌخ   
فرح( أشكل فٌها على البراك بعض أطروحاته وكانت 
مقالة البراك بعنوان )المسرح الاسقاطً( أطروحة 
التلقً ركز فٌها الكاتب على مسالتٌن  أساسٌتٌن فً 

الاولىتتعلق بالتسمٌة )أي  0هذا الشعاع 
مصطلح(والثانٌة تتعلق بجغرافٌة هذا المشروع من ال

خلال نظرة نقدٌة أراد لها الكاتب إن تكون حافز 
للقائمتٌن على هذا المشروع لفتح حوار حواري 
ٌتسم بالشمول والإٌضاح الدقٌق لإبعاد هذا المسرح 

ولتعرٌف الكاتب بعد  0وأطروحاته الفكرٌة والجمالٌة
المسرحً السائد  مقدمته ٌوضح فٌها طبٌعة الواقع

على إطلاق تسمٌة )المسرح الاسقاطً( و)الإسقاط( 
هو رؤٌة إخراجٌة بحته تتعامل مع الفصل على 

   0أساس أسلوب الاحتمال
 
 المقابلات الشخصٌة :  -5

كانت المقابلات الشخصٌة احد الجهود النقدٌة التً 
اهتم بها البراك لتوثٌق وتدوٌن الحركة المسرحٌة 

التحدٌد ألا أن تلك المقابلات لا تأخذ فً الناصرٌة ب
جزءا كبٌرا من الجهد النقدي لدٌه لأنه ٌعتبر أن تلك 
المقابلات لاتعطً فكرا حقٌقٌا لفن المسرح 
باعتبارها تعتمد فً الغالب على استرجاع ما فً 
الشخصٌة التً ٌقابلها فً مٌدان المسرح ولكنه كان 

اجل إٌجاد ٌلجا إلى هذا النوع من الفعل النقدي من 
مدونات مسرحٌة عن المسرح فً الناصرٌة 
فاستطاع تحقٌق عدد من المقابلات الشخصٌة مع 
بعض الفنانٌن والمعنٌٌن بشؤون المسرح فً 
المدٌنة ومن بٌنهم )عبد الرزاق سكر,شاكر 
الغرباوي,احمد ألباقري,محمد علً كاظم,زكً عطا 

  0,علً بصٌص,راشد العودة,وغٌرهم(
 الخا تمة

 
الهدف من إٌراد العدٌد من الفقرات فً النقاط إن  

الخمسة الماضٌة هو توضٌح مدى تنوع الجهود 
النقدٌة لدى البراك إضافة إلى توفٌر الفرصة للقأرى 
لهذا البحث للاطلاع على مختلف تلك الجهود 

ولعلنا لا نبالغ إذ نقول إن مدٌنة الناصرٌة لم تشهد 0
مسرحٌا  بهذه  خلال تارٌخها المسرحً الطوٌل ناقدا

الشمولٌة وبهذه الاهتمامات من بعض الجهود 
النقدٌة المتذبذبة التً سبقت البراك إلا أنها لم تكن 
إلا جهودا بسٌطة لا تتعدى حدود الرغبات الفردٌة 
فً الكتابة عن الحركة المسرحٌة لذلك نجد إن ما 
كتبه البراك عن الحركة المسرحٌة فً الناصرٌة 

مهما لأي باحث ٌحاول دراسة  تحدٌدا ٌمثل أساسا
  0المسرحٌة فً هذه   المدٌنة

  
إن هذه الرحلة رحلة حٌاة ٌاسر البراك التً امتدت   

م وحتى هذه اللحظات هً  1968منذ ولادته عام 
فً حقٌقتها رحلة رجل أحب المسرح وأصبح 
بالنسبة إلٌه طقسا ٌومٌا ٌعٌش تفاصٌله بكل 

حٌزا ٌومٌا لاٌمكن  فالمسرح بالنسبة للبراك 0دقائقه
الاستغناء عنه لأنه على خشبة المسرح ٌستطٌع أن 
ٌتنفس معنى الوجود ,فالخشبة مساحة لحرٌة القول 
والإحساس بالكٌان الإنسانً الذي ٌؤكد خصوصٌة 
النوع العراقً فً التعامل مع معطٌات الثقافة 

  0والحضارة
 
فكان البراك رمزا لكل شً ٌتصل بالأرض والجذر   

ٌستطٌع برائحة التراب ومنها ٌضع عجٌنة فهو 
أفكاره لٌعرضها وسط هذا الصخب المتلاحم من 

وختاما نقول أن البراك كان  0الشكلٌات والزٌف 
ٌحفر فً الصخر كً ٌخرج جوهر الحقٌقة فٌطلع 

 0علٌها الناس
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