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 اولاً : المصطلح :
 

تمثل القصٌدة بوصفها الشعري شكلاً من اشكال     
الاداء الفنً، ذلك ان القصٌد انما هو قصد فنً بدءاً، 
جمالً من حٌث المعطٌات، موضوعً من حٌث 
الباعث الاولً، تعلٌمً من حٌث بعض بثه الوجدانً 

ث التفنن فً المفعم بقول الروح، صناعً من حٌ
الابداع ولٌس فً التقلٌد او فً الأتباعٌة بمعنى 

 تجدد الصناعة وتجلٌّها .
وان تكون القصٌدة اداءً فنٌا فهذا شؤن عام؛ ولكن 
الخاص فٌها هو فً نوع الفنً الذي تصدر عنه، 
فهناك فرق كبٌر جداً بٌن الصدور عن الفنً بمعنى 

والصدور مكونات الاداء الفنً للاداء الشعري عامة 
عن الفنً ٌمعنى تقلٌد آلٌات الاداء الفنً عند 
المبدعٌن الكبار، حٌث الاول اداء فنً ٌتضمن ابداعاً 
والثانً اداء فنً مصنوع بالتقلٌد والاتباعٌة وفً 
قصٌدة الاداء الفنً اقصد النوع الاول )الاداء الفنً 
الابداعً( الصادر عن مكونات الاداء الفنً للشعر 

الشعري، ذلك ان النوع الثانً لاٌشؾ  ولٌس لتقلٌد
 عن شعر بل عن محاولات تقلٌد صانعً الشعر!!!

ومن هذا فقصٌدة الاداء الفنً هً ماٌصدر فٌها 
الشاعر عن روح مكونات الاداء الشعري ولٌس عن 

 جسد تلك المكونات، ذلك ان كل نص شعري 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ع الموسٌقً ٌتشكل من مكونات منها : الاٌقا
والتصوٌري والبنائً والتركٌبً والدلالً . وٌتشكل 
كل واحد من هذه المكونات الخمسة من عناصر 
بعضها ثابت فً قواعد وأسس ومعاٌٌر وبعضها حر 
مفتوح ٌتنوع من شاعر لآخر؛ وفً الثابت كما فً 

 الحر هناك تباٌن شاسع بٌن الصدور عنها روحاً 
ٌداً ودراسة كٌفٌة فنٌة والصدور عنها صناعة وتقل

الصدور عنها روحاً جمالٌة وعمقا فنٌا هو ماٌعنٌنا 
فً قصٌدة الاداء الفنً هنا . ولأن شعرٌة الشطرٌن 
ذات ارث وذات مرجعٌة ٌرجع عمقها فً الزمان الى 
اكثر من الؾ وستمائة سنة فقد كان الصدور عن 
روح مكوناتها الشعرٌة وعمقها الفنً بقدر من 

ً صدوراً صعبا قاسٌا فنٌا ٌستدعً التمٌز الابداع
 وحٌا شعرٌا اصٌلا ضاربا فً اعماق الحس الفردي

لان الشاعر اكثر مدى فً الحس الجمعً لـ انا 
الاخرٌن الممتد على مسافة اكثر من الؾ وستمائة 
!!! وهذا ٌعنً بالضرورة ان الذٌن تفننوا فً طرائق 
 الاداء على امتداد هذا التارٌخ بحثاً عن تمٌزهم

الاسلوبً كثٌرون؛ وان نقؾ لقراءة واحد من 
هإلاءفً عصرنا الراهن ٌعنً الوقوؾ على أسلوب 
فً الاداء الشعري المتصؾ بالابداع من جهة توافره 
على جدٌد فً تحرٌك تلك المكونات الخمسة السابق 
ذكرها وهذا الجدٌد الفنً هو ماٌؽري بالتتبع 

 شعرٌة .وبالقراءة فً تجربة عبدالله البردونً ال

 )ملخص بحث (
  

فترضا عرض البحث لمفهوم قصٌدة الاداء  الفنً اصطلاحا و مفهوما و خصائص م       
شكلٌن اخرٌن هما هما قصٌدة الاداء الموضوعً  و قصٌدة الاداء الجمالً ، لذا قرأ ابرز 
سمات قصٌدة الاداء الفنً و ما ٌمٌزها من الشكلٌن الاخرٌن : الجمالً و الموضوعً ، وقد 
اتخذ البحث من تجربة الشاعر الٌمنً البردونً نموذجا لخصوصٌة الاشتؽال الفنً شعرٌا و 

البحث على ثلاثة مستوٌات فً التجربة هً : مستوى الاداء الاٌقاعً الفنً و  قد ركز
مستوى الاداء التركٌبً الفنً  و مستوى الاداء التصوٌري . لأن ابرز ما ٌمٌز تجربته 
الشعرٌةصدور المعنى الفنً عن مكونات الاداء الشعري بما ٌجعل الفن معنى شعرٌا و لٌس 

 معنى موضوعٌا

 الفني قصيدة الاداء
 عبدالله البردوني انموذجا  

 
 أ . م . د . رحمن ؼركان    

 قسم اللؽة العربٌة / كلٌة الآداب 
 جامعة القادسٌة        
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وهذا ٌعنً ان قصٌدة الاداء الفنً فً الشعر لها 
ماٌمٌزها من جهة اتصافها بجملة سمات او 

 خصائص ابرزها :
الصدور عن تجربة إبداعٌة حٌة متقدة فً  -

تمثل الموروث والمرجعٌة الشعرٌة تمثلاً ؼٌر 
اتباعً فً كتابة او اداء او ابداع نص شعري جدٌد 

ٌشترك مع المرجعٌات فً اوادائه او الابداع فٌه 
المكونات العامة بوصفها شؤنا عاما وٌتمٌز منها 
بؤسلوب ادائه الخاص كونه شؤنا ذاتٌاً ابداعٌاً بما 

 ٌجعل وقع  تؤثٌرها  فً المتلقً اكثر ادهاشا .
ٌنماز اسلوب الاداء الشعري فٌها بالقدرة  -

على تؤسٌس قٌم جمالٌة عالٌة صادرة عن اسلوب 
تصفة به، وٌمكن قراءه تلك القٌم ذلك الشاعر وم

الجمالٌة فً خلال عناصر مكونات الاداء العامة تلك 
العناصر الخمس السابق ذكرها، وبما ٌتٌح للمتلقً 
تؤشٌر تلك القٌم وقراءة تمٌزها الاسلوبً فً سٌاق 

 تجربة الشاعر .
تنماز التجربة على الصعٌد الفنً  - -

فً  بالفاعلٌة بمعنى ان حضور بعض سماتها
مرحلتها او بعدها فً تجارب الاخرٌن وهكذا كانت 
فاعلٌة تجربة امرئ القٌس فً شعراء ما قبل 
الاسلام وبشار فً الشعراء العباسٌٌن والمتنبً فً 
الشعراء الذٌن جاءوا بعده والسٌاب فً بعض اجٌال 
قصٌدة الشعر الحر ومحمود دروٌش فً شعراء 

العقود  الانتفاضة وكثٌر من الشعراء العرب فً
الثلاثة الاخٌرة وهكذا نقرأ البردونً فً بعض 

 شعراء الشطرٌن .
تستلهم تجربة الاداء الفنً عٌون المرجعٌة  -

الشعرٌة  استلهاماً ٌجعل النص الجدٌد راجعاً الى 
شاعره المعاصر وان بدا فٌه مستلهماً او مستوحٌاً 
بعض فاعلٌة التراث او مستوحٌا اٌاها كما فً بائٌة 

ونً التً ٌستوحً فٌها بائٌة ابً تمام البرد
المشهورة فً المعتصم )فتح عمورٌة / وامعتصماه(  

. 
ربما تبتدئ قصٌدة الاداء الفنً بامرئ  - -

القٌس وزهٌر ولبٌد بمعنى الشعراء الذٌن أسسوا 
لمكونات النص الشعري ولكٌفٌة التفنن فً ابداع 
تلك المكونات بما خلق لهم اسالٌبهم الخاصة فً 
الاداء الشعري التً كانوا فٌها مإثرٌن فً ؼٌرهم 
وفاعلٌن فً تجارب سواهم .. أي ان ابداع اسس 
جدٌدة هً جزء من مكونات الاداء بما ٌخلق تمٌزاً 
فً الاسلوب هو جوهر قصٌدة الاداء الفنً وهذا 
الابداع الاساسً فً الأسس اوفً العناصر المحركة 

و ما آخذ به للمكونات العامة او الفاعلة فٌما ه
شعراء الاداء الفنً فً عصور الاسلام من بشار 
ومسلم وابً نواس وابً تمام والشرٌؾ والمتنبً 
حتى السٌاب وأدونٌس ومحمود دروٌش وؼٌرهم 

 .عمقا جمالٌاً باعثاً على الادهاشحتى اضافوا للفنً 
التجربة الشعرٌة بعامة فً قصٌدة الاداء  -

فق تمثل المكونات الفنً تصدر عن ثلاثة آفاق هً ا

العامة تمثلاً ابداعٌاً هاجسه الأضافة والتجاوز وأفق 
حضور الروح الفردي للشاعر بالشكل الذي ٌتخلق 
ذلك الحضور فً النص فً صورة اسلوب ٌتمٌز به 
خطاب الشاعر من سواه تمٌز اداء اسلوبً ٌشترك 
مع الآخرٌن فً الشؤن العام وٌنفرد عنهم فً شؤن 

ٌر مع الجمٌع وخطوته وحده( اسلوبه كونه )ٌس
وافق معطٌات التجربة العامة فً اوجهها 
الموضوعٌة المباشرة او الممكنة كونها تمثل باعثا 
اولٌا فً صٌاؼة صورة التجربة الشعرٌة بكل 

 تجلٌاتها الفنٌة والجمالٌة وكذلك الموضوعٌة .
ؼالباً ماٌحدث التطور فً قصٌدة الاداء  - -

وصدوراً عنها فضلاعن  الفنً اتصالاً بالاصول
التجدٌد فٌهاولذلك ٌكون بطٌئاً عبر اكثر من جٌل 
وانماط التطور فٌه هً ماتقود الى اشكال التجدٌد 
التً لاتنقطع اسبابها عن جذورها الممتدة فً الزمن 
الابداعً لشكلها الفنً؛ وٌكون مدى تؤثرها بؤنماط 
الشعر لدى الامم والشعوب الأخرى موصولاً بتطوٌر 

اصر المكونات العامة واعادة النظر فً صور عن
الاشتؽال بها او علٌها بالشكل الذي ٌرتفع بها على 
الاتباعٌة او التقلٌد وٌؤخذ بها باتجاه النمو الفنً 
والتطور الاسلوبً ضمن سٌاقات عناصرها وفً 
كٌان المكونات العامة حتى  فً حال الافادة من 

و ماٌجعل فن اسالٌب اجناس فنٌة او ادبٌة اخرى وه
 .محتفظا بهوٌته الابداعٌة الخاصة الشعر

قصٌدة الاداء الفنً قصٌدة امان ابداعٌة؛  - -
تنفجر مكونات الشكل فٌها مما ٌجعلها تسع الابداع 
خارج اطار التقلٌد وان تواضعت على مكونات 
اعتمدها الخطاب الشعري السابق؛ لان امانً 

بقٌن بل الشاعر فً الاداء لا تكرر طموحات السا
تتجاوزها لانها تقطع طرٌقاً جدٌداً على ذات السفٌنة 
فلٌس لها ان تعبر النهر مرتٌن وان كان الماء واحداً 
لان رٌاح الموج وقبلها مسافة صفحة الماء وقبلها 
اٌضا اندفاعه بٌن ضفتً القصٌدة ،كلها تجعل الماء 
وحداً والنهر اتباعٌا والانهار تقلٌدا ولكن العبور 

ائما او لنقل هو مختلؾ على اٌة حال مع كل جدٌد د
 هذا التجلً والتعدد!!

فً قصٌدة الاداء الفنً ٌتم التعامل مع  - -
مكونات التشكٌل الشعري بوصفها وسائل تعبٌر 
ولٌس ؼاٌات تبرٌر، فالشاعر ٌفجر الوسٌلة لابتكار 
آفق جدٌد مختلؾ وان شاعت تلك الوسٌلة عند 

سٌلة بوصفها ؼاٌة السابقٌن، ولاٌقصد فنٌة الو
الاخر … بذاتها  فٌقع فً متاهة تقلٌد الاخر السابق 

الاول الذي كانت عنده ذات الوسٌلة طرٌق ابداع 
ولٌست ؼاٌة بذاتها ولذلك قد نجد شعراء قصٌد 
الاداء الفنً ٌتقاطعون مع بعض الاصول المكونة  
او مع المكونات لان تجلٌات العناصرفً تلك 

ابداعٌة ٌستلزم الحال معها  المكونات تفٌض بطاقة
الخروج عن صورتها العامة عند السلؾ السابقٌن، 
وقد كان هذا النوع من الخروج عند السابقٌن من 
النقاد تمرداً على المكونات العامة او الاصول التً 
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اطلقوا علٌها مصطلح )عمود الشعر العربً( على 
حٌن انه لم ٌكن خروجاً كما عند ابً تمام وابً 

وؼٌرهما بقدر ما كان ارتفاعاً بـ )وسائلٌة( نواس 
المكونات وعناصرها الى تفجٌر قدراتها التعبٌرٌة 
الفنٌة بعٌداً عن ؼاٌتها الموضوعٌة عند التقلٌدٌٌن . 
كما نجد عند اكثر شعراء الحداثة والتجدٌد توهجاً 
مثل ادونٌس فً قصٌدة )هذا هو اسمً( اذ اخذت 

ا وارتفعت بها بالمكونات العامة وبعض عناصره
وسٌلة ابداع متجدد ولٌست صورة الٌه ٌراد لها 
التكرار الاتباعً حٌث المسافة شاسعة والمعنى 
عمٌق بٌن الكونات العامة التً تتكرر بالاتباع 
والتكرار على انها هدؾ مقصود من جهة التفنن 
وبٌن تلك المكونات وتجلٌات عناصرها بوصفها 

استشراؾ  وسائل ابداع لانهائً منفتح على
 التعبٌر!!!

لعل الفارق الجوهري بٌن قصٌدة الاداء   -
الفنً وقصٌدة الاداء الجمالً ان الشاعر فً الاولى 
ٌصدر عن قدرته الابداعٌة فً التفنن بتقنٌات الابداع 
الشعري سواء المالوفة فً مكونات الاداء عامة من 
اٌقاع وتصوٌر وؼٌرهما ام ؼٌر المؤلوفة اعنً 

ٌد عند امرئ القٌس مٌزه من سواه ماكان من جد
وعند بشار ثم مسلم بن الولٌد ثم ابً نواس وابً 
تمام حتى المتنبً وصولاً الى عبدالله البردونً 
وجٌله وهكذا الى المستقبل، اما فً الثانٌة فٌصدر 
عن تحقق الحس الجمالً او الخٌال الجمالً 
بالتقنٌات المؤلوفة او بما ٌبتكره الشاعر بمعنى ان 
تحقٌق الجمال او ابداع ماهو جمالً صادر عن 
الروح الشعرٌة هو هدؾ الشاعر الجمالً وؼاٌته 
وهنا ٌكون الفنً فً الجمالً متحققا اذ كل ابداع فً 
الشعر هو فنً بالطبٌعة والعكس فً هكذا حال قد 

 ٌكون صعبا  .
أما ماٌمٌز قصٌدة الاداء الموضوعً من   -

لشاعر فً الاولى ٌصدر قصٌدة الاداء الفنً فهو ان ا
عن وعً موضوعً ٌرٌد لمعطٌاته ان تملك على 
المتلقً وعٌه وهو ٌستخدم تقنٌات الاداء الشعري 
وسائل تعبٌرٌة مباشرة ٌدعٌها او ٌفتعلها او 
ٌصطنعها ولكنها لاتصدر عن طبع فً روحه 
الشعري بمعنى ان خطابٌة الموضوع فً حدها 

ونات الاداء الاقناعً هً هدفه او ؼاٌته اما مك
الشعري او عناصرها وماتتوفر علٌه من تقنٌات 
فهً وسائل لتؤدٌة الوعً الموضوعً باسلوب ٌراه 
فنٌاً وربما ٌعده ابداعٌاً صادراً عنه!!! اما فً الثانٌة 
فان الشاعر ٌصدر عن قدرة اداء فنً هً طبع فٌه 
وهاجس روحً لدٌه لاٌؽلب فٌه بثه الوجدانً 

لفنٌة  بل ان الفنً ٌتمثل الموضوعً على روحه ا
الحس الموضوعً وٌبثه فنٌاً بتجلٌات جمالٌة 

 أحٌاناً!!!
وخلاصة ارتفاع قصٌدة الاداء الفنً على  -

قصٌدة الاداء الصناعً او التعلٌمً هو ان الاولى 
شعر بالمعنى الفنً او الجمالً اٌضا اما الثانٌة فهً 

نظم او )لظم( ولكن لٌست شعراً بالمعنى الفنً 
لابداعً لان الناظم او الكاتب ٌنسج على منوال ا

سواه وٌنهج سبٌل ؼٌره وٌسٌر على خطى سابقٌه 
حذو النعل بالنعل بل وبما ارتفع سابقوه علٌه بعمق 
اداء فنً لدٌهم وانخفض هو دونهم بتقلٌده اٌاهم 
اولاً وبانعدام قدرة الابداع الشعري لدٌه . وبهذا تظل 

الجمالً تمتلكان مقومات  قصٌدة الاداء الفنً وقبلها
 الشعرٌة و تزخران بها دائماً .

-  
 ثانٌاً : خصائص المصطلح / تجلٌات النص

 
تتوفر قصٌدة الاداء الفنً عامة على خصائص 

 بنائٌة عامة هً فً الواقع :
تجلٌات النص؛ بمعنى ان ذلك النص ٌحتفً 
بخصائص اٌقاعٌة وتركٌبٌة وبنائٌة ودلالٌة 

سواه على صعٌد التفرد  وتصوٌرٌة تمٌزه من
الأسلوبً، وتمٌز قصٌدة الاداء الفنً من سواها 
على صعٌد كٌفٌة الاداء اعنً اسلوب الاداء الذي 
ٌرتفع بتقنٌات الاٌقاع ولاٌقلدها وٌبٌن اسالٌب 
التركٌب ولاٌفتعلها  وٌصطفً صور البناء 
ولاٌصطنعها وٌبث فاعلٌة القدرة الابداعٌة على 

قلد أمثالها فً نماذج ابدعها التصوٌر الفنً ولاٌ
 سواه وهكذا .

وحٌن نؤتً الى قراءة خصائص المصطلح فً شعر 
البردونً كونه انموذج قصٌدة الاداء الفنً فانما 
نعنً تؤمل تجلٌات النص لانها فً الواقع تبث 
خصائص الاداء الفنً البردونً هذه التً ٌنفرد فٌها 

توزع اسلوب البردونً ابداعٌا من سواه وهً مات
هنا على ثلاثة اتجاهات بوصفها خصائص المصطلح 

 التً تبثها تجلٌات النص وهً :
 
 فً الاداء الاٌقاعً : (7)

ٌجًء الاٌقاع فً النص الشعري فعلاً ابداعٌا،      
ٌمثل جملة مكونات توفر علٌها النص، ولذا فان 
ثراء الحس الؽنائً الفنً للشاعر ٌتجلى فً خلال 

قاعٌة، اذ هً تإشر مدى ابداع تلك المكونات الاٌ
الشاعر وتمٌزه من سواه  فً خلال جملة معطٌات 
اٌقاعٌة او ذات اثر اٌقاعً ٌفٌض بها النص 

 الشعري او تزخر بها بنٌته التكاملٌة العامة .
والاٌقاع فً جذره اللؽوي دال على الاحداث   

القصدي الذي تتولد عنه جملة ارتدادات ٌتصل 
شًء الذي وقع علٌه الاحداث/ انتظامها بطبٌعة ال

الاٌقاع . على ان الاٌقاع بمفهومه المعاصر )لم ٌكن 
واضحاً فً نفوس العرب ومن نتائج ؼموضه فً 
فهمهم انه لم ٌرد فً كلامهم لا فً مستوى الادب 
والفن ولا فً مستوى الفكر لفظ ٌدل على مفهوم 

( ودلالته التً له الٌوم محدثة 7الأٌقاع وحقٌقته()
ه حتى اننا لم نجد مفهومه المقصود الٌوم جدٌد

واضحاً فً )مصطلحات الفارابً الموسٌقٌة( بالنظر 
للسبق فً هذا الاتجاه ولا فً )معجم العروض 



 

07 

 2770 /آذار                     2المجلد        4مجلة جامعة ذي قار              العدد 

والقوافً( ولا فً )معجم المصطلحات البلاؼٌة عند 
 ( .2العرب()

اما فً نصوص العرب من شعر ونثر فله حضور 
دٌم على قراءته لافت للنظر اقتصر النظر النقدي الق

فً خلال علمً العروض والقافٌة بشكل معٌاري 
حدي اوجب الالتزام واجاز الخروج فً حدود 
معلومة ولم ٌسمح بالاجتهاد لاتصال الامر عندهم 
بالذائقة الؽنائٌة العربٌة التً ٌمثلها علماً : العروض 

 والقافٌة فً هذا الاتجاه .
فهو بدءاً اما الاٌقاع فً المفهوم النقدي الحدٌث 

متعدد متؽٌر على وفق معطٌات النص، ذلك ان 
الشاعر لاٌحقق موسٌقٌته بمحض الاٌقاع العام الذي 
ٌحدده البحر، بل ٌحققها اٌضا الاٌقاع الخاص لكل 

بالجرس الخاص لكل … كلمة، أي كل وحدة لؽوٌة 
حرؾ من الحروؾ الهجائٌة المستعملة فً البٌت ثم 

لكلمات فً اجتماعها الجرس المإتلؾ الذي تصدره ا
بالبٌت كله، ثم فً تتابعها فً البٌت بعد البٌت فً كل 

( . ذلك ان الاٌقاع 7القصٌدة او قسم من القصٌدة()
ٌتعدد على اربعة اتجاهات هً مظاهر اٌقاعٌة ٌزخر 
بها النص الشعري الابداعً هً : الاٌقاع الصوتً / 
 اللحن وهذا ؼالباً ٌخص المتلقً لاتصاله بمدى رفع

الصوت وخفضه مراعاة لتقوٌة هذا المقطع او ذاك 
بارخاء الصوت هنا ومده هناك وهكذا، واٌقاع النؽم  
/ الذي ٌصدر عن تكرار حروؾ او اصوات او الفاظ 
بعٌنها فً سٌاق النص بما ٌجعل الحس الؽنائً / 
النؽمً للنص منفعلاً بتلك الحروؾ او الاصوات او 

ؤثٌره . واٌقاع النبر  الالفاظ وفاعلاً بها فً حدود ت
/الذي ٌصدر عن تقوٌة بعض المقاطع دون ؼٌرها 
بما ٌجعل تلك التقوٌة عنصراً بارزاً فً رفع الحس 
الؽنائً للنص . اما اٌقاع الوزن  / فٌقوم على تكرار 
مقاطع متشابهة مضبوطة بالتفاعٌل؛ اذ ٌقوم الاٌقاع 
فً الشعر العربً القدٌم عند النقاد القدامى على 

تصاله بالوزن القائم على تكرار مقاطع متساوٌة او ا
متشابهة مضبوطة بالتفاعٌل المعروفة كونها بنٌات 

 مجردة .
ولعل السإال الذي ٌنبثق من مسافات قراءة شعر     

البردونً هو : ما الخصائص الاٌقاعٌة التً تمٌز 
بها خطاب البردونً عبر مستوٌات الاٌقاع الاربعة 

ة : النبري والصوتً والنؽمً او اشكالها الاربع
والوزنً؟؟ على الرؼم من هٌمنة عمود الشطرٌن 
على بنٌة القصٌدة البردونٌة بما تفرضه من 
اشتراطات وما تصدر عنه من عمق مرجعً شعري 
مذهل حرص فً خلاله على اعطاء نصه العمق 
الفنً المتصل بخصوصٌة الشاعر والعصر الصادر 

 عنهما .
-  
لنبري فً شعر البردونً المتصل )ا(  الاٌقاع ا  

بتقوٌة بعض المقاطع او اشباعها  نطقاً ؼالباً 
ماٌتمثل فً المقاطع القوٌة الطوٌلة الممدودة بما 
تشتمل علٌه من حروؾ مد وكذلك المقاطع المشددة، 

وهذا الاداء من الاٌقاع لاٌجًء منتظماً دائماً . ولكن 
 قوله :بعض قصائده تقوم على الاكتناز به كما فً 

 ولٌس ٌدري لماذا؟… كان ٌبكً 
 وٌؽنًٌ ولاٌحس ألتذاذا                             

 وٌنادي ٌاذاك ٌصؽً لهذا               
 وهو ذاك الذي ٌنادي وهذا                         

 
حٌث ٌتناوب الاٌقاع المنتظم للمقاطع المحدودة : )كا 

ذا  –نا  –ذا  –ذا  –ذا  –نا  –ذا  –لا  –ما  –
وهذا شكل من اشكال الاٌقاع الصاعد الذي …..( 

ٌتكون من صوت ضعٌؾ او ؼٌر ممدود ثم صوت مد 
ٌتصل معه النفس وٌستمر، وكؤن الشاعر فً هذا 
محبوس الذات مكتنز بالاوجاع ٌرٌد لذاته ان تنطلق 
ولانفاسه ان تزفر وهذا حال ٌكشؾ عنه موضوع 

 –شً بهذا الامر النص او معانٌه الشعرٌة التً ت
 ومن ذلك قوله –وهو ما سنؤتً الٌه فً بابه لاحقا 

 عرفت لماذا كنت قتلً وقاتلً             
 لان الذي اعطانً  الخبز آكلً؟                     

 لانً بلارٌح الى الرٌح انتمً               
 فطوراً ٌمانٌا  وطورٌن باهلً!                     

 وجه وطوراً بؤوجه               وطوراً بلا
 قناعً علائً ووجهً تنازلً!                     

 لأنً دخلت السجن شهراً ولٌلة        
 خرجت ولكن اصبح السجن داخلً!                

 فمن ٌطلق السجن الذي صرت سجنه  
 ومن ٌطرح العبء الذي صار كاهلً؟              

 شبت          تخشبت والأٌام مثلً تخ
 حاولً؟… من أٌن … الى اٌن ٌاأٌام              

 من الآن حاول انت كٌؾ ترٌدنً     
 هزنً من مفاصلً؟… لماذا … سكت             

 
فاٌقاع النبر فً هذا المقطع منفعل بالمقاطع 

والمقاطع …( لا  –آ  –طا  –ذا  –الممدودة )ما 
 –لً …  ازلً –آهلً  –آكلً  –الطوٌلة )اتلً 

والانفعال بمقاطع المد ….(  -صلً  –ولً  –هلً 
والمقاطع الطوٌلة المشبعة بالمد تتصل بالذات 
المحبوسة المنفعلة الباحثة فً كلامها عما ٌنفس  
لها عن مدٌات توهجها عن آفاق احتراقها عن 
تجلٌها عما ٌجًء منقذاً للذات من وجع، فالنص هنا 

و ذات متوهجة  ٌكتم سر احتراق شاعر ووجع سجن
. 

ومما ٌتصل بهذا الاتجاه انفعال الشاعر بقواؾ لم 
ٌؤلفها الشعر كثٌراً كصوت الذال فً مطولة سبق 
ذكر بٌتٌن منها والسٌن فً مطولته التً مطلعها : 

(4 ) 
 ٌشتهً الصمت، ان ٌبوح فٌنسى             

 ٌنتوي ان ٌرق، ٌمتد أقسى                        
 كبتٌه، كحبلىٌنزوي خلؾ ر

 ٌرعش الطلق بطنها، وهً نعسى                  
 (5وصوت التاء فً مطولته التً مطلعها )
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 ٌقولون قبل النجوم ابتدٌت
 لولا ولٌت… تضًء وتجتاز                        

 وكنت ضحى مؤرب فاستحلت
 لكل بعٌد سراجاً وزٌت                             

 
 (6ولته التً مطلعها : )وصوت الشٌن فً مط

 وأنمحً كالخربشة  هنا ارقم الصدى
 وارتمً كالدروشة  وكالصلاة أرتقً

 
 (0وصوت الواو فً قصٌدته التً مطلعها )

 مثل طفل حالم ٌصحو وٌؽفو     
 ٌرسب الصمت بعٌنٌه وٌطفو                       

 ٌنطوي خلؾ تلوي جلده
 وي الفتك وٌعفوكعقاب ٌنت                          

حٌث الانفعال من خلال القافٌة على اصوات نادراً 
ماانفعل بها الشعراء فً قصائد طوٌلة او مطولات 
هو تؤكٌد على تفعٌل الآثر النبري الؽنائً لهذه 
الاصوات من جهة ودلٌل قدرة الشاعر على تعبٌره 
لمعانٌه الشعرٌةالمكتظة بذات  ملتهبة من خلال 

 ٌره كثٌراً من جهة اخرى .اصوات لم ٌؤلفها ؼ
ثم ان همٌنة الجملة الفعلٌة على لؽة البردونً جعل 
فاعلٌة النبر اوسع تؤثٌراً، لان تواصل المتلقً مع 

 –الجمل الفعلٌة عند قراءة الشعر او عند انشاده 
ٌستلزم تقوٌة بعض المقاطع  –وبخاصة فً العمود 

دون ؼٌرها وان لم ٌؤت ذلك النبر على نحو منتظم 
كانتظام البنٌة الوزنٌة المقٌسة بالتفاعٌل : ولكن 
الأمر الجوهري فٌها قدرتها على اؼناء الحس 
الاٌقاعً للنص خارج حدود الرتابة الصادرة احٌانا 
عن اٌقاع الوزن الصادر عن تكرار مقاطع متشابهة 
مضبوطة بالتفاعٌل . بمعنى ان اٌقاع النبر فً 

ا لدى الشعراء الشعرٌة العربٌة التقلٌدٌة ولاسٌم
المجٌدٌن كالبرودنً تحد من الانسٌابٌة الرتٌبة التً 
تصدر عن اٌقاع الوزن، فضلاً عن اتصافها بعمق 
دلالً هو قدرتها على التناؼم مع المعنى الشعري، 
وبخاصة فً نمطً الاٌقاع النبري : أعنً الاٌقاع 
الصاعد والاٌقاع النازل ذلك ان )الاٌقاع الصاعد ٌبدأ 

الشعر بمقطع ضعٌؾ ٌلٌه مقطع قوي،  فٌه بٌت
وٌذهب فٌه التقطٌع صعوداً من هدوء الى ارتفاع، 
ٌشٌر الى القلق والصراع . بٌنما الاٌقاع المنحدر 
الذي ٌذهب فٌه المقطع هبوطا من قوي الى ضعٌؾ، 
ٌشٌر الى الهدوء والاستقرار ولكن لٌس لهذه 

الى التفرقة اساس ثابت لان كثٌراً من القصائد تفتقر 
التناوب المنتظم بٌن مقطع طوٌل واخر قصٌر، 

 ( .8وتعتمد على المعنى لتقوٌة الصوت()
وبدا لً ان بعض شعر البردونً ٌنفعل الصوت فٌه 
بالمعنى فٌعمد المنشد والقارئ الى تقوٌة هذا 
المقطع او ذاك بالنبر لٌكون أقدر على تحسس 
المعنى وتذوق المعنى الشعري، وهذا نمط من اٌقاع 
النبر وتمثل قصٌدة ) عرفت . لماذا كنت قتلً 
وقاتلً( السابق ذكرها نمطا فً هذا الاتجاه . كما 

تمثل قصٌدة )كان ٌبكً ولٌس ٌدري لماذا( انموذجا 
فً النبر المنفعل بادوات المد . كما تجًء قصٌدة 
)مثل طفل حالم( معبرة عن اٌقاع النبر المفضل 

سهم النبر فٌها بالمقاطع المشددة والطوٌلة، وقد أ
باثراء الحس الاٌقاعً ؼٌر المقٌد او المحدد 
بالتفاعٌل المجردة واحسب ان صدق البوح الذاتً 
والانفعال العاطفً للشاعر فً تمثل هاجس 
الموضوع وتعبٌر معانٌه شعرٌا، هو ماجعل اٌقاع 
النبر ؼٌر مصطنع بل مفعم بالحٌوٌة الجمالٌة 

 المتصلة بالمعنى الشعري :
 

الاٌقاع الصوتً : حٌث ٌتبدى هذا الشكل من )ب(  
الاٌقاع عند الانشاد من لدن الشعراء او المنشدٌن 
وضمنٌا لدى المتلقً الذي ٌتخٌل انشاد الشعر اثناء 
القراءة الصامتة او المسموعة، حٌث ٌتجلى هذا 
الشكل الاٌقاعً فً رفع الصوت حٌنا وفً خفضه 

او ذاك او حٌنا اخر بما ٌوحً بتقوٌة هذا المقطع 
ارخاء هذا لمقطع او ذاك وهو متصل بالحالة 
النفسٌة والشعورٌة للشاعر او المنشد او المتلقً 
من جهة انفعاله باٌحاء معنى او فاعلٌة معنى 
شعري مخصوص حتى نظر الٌه بعض النقاد 
الؽربٌٌن مثل )دووت باركر( على انه لحن موسٌقً 

لؽناء وفً ( لشٌوع الاٌقاع الصوتً فً ا9)مٌلودٌا()
الخصوصٌة الادائٌة للحن الؽنائً عموماً والتصاقه 
به اكثر من الشعر او الانشاد الشعري، وهو فً 
النص الشعري اكثر ماٌبتدئ فً النص الذي ٌتضح 
اٌقاعه الصوتً ملء السمع عند القراءة فً الاوزان 
الراقصة مثل بعض اشكال الرجز والخبب وكذلك 

فً بعض النصوص، ومن المتقارب والكامل والوافر 
ذلك فً شعر البردونً قصٌدته )طقوس 

 ( .77الحرؾ()
 

 تفاحة     ومشمشة  سحابة    تزرعنً
 الى الوعود المنعشة  نعشاً تجره الحصى

• *  * 
 عباءة مزركشة  مقبرة تلبسنً
 ولحٌة منتفشة          عمامة زٌدٌة

• *  * 
 للرٌح بٌداً موحشة  عشٌة تمرنً
 مامة     معششةح  جنازة هندٌة

• *  * 
حٌث ٌطؽى الاٌقاع الصوتً على هذا النمط من      

الاداء الشعري لان طبٌعته البنائٌة تجعل القارئ او 
المتلقً ٌعمد الى رفع الحس الصوتً لهذا المقطع 
او تلك الجملة او هذه الكلمة ثم ان قصر هذه البنٌة 
ٌإدي الى هذا فضلاً عن ان اسلوب البردونً الذي 
ٌعنى احٌانا بالجملة القصٌرة وابراز التمٌٌز 
المنصوب او الحال او المفعول به لرفع حس الاٌقاع 

حمامة … ولحٌة … عباءة … الصوتً )تفاحة 
وهكذا( ثم ان القافٌة فً هذا الشكل صوت …. 
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هوائً ٌمتص حدة الاٌقاع المرتفع صوتٌا فً الصدر 
ا ٌنخفض وفً اول العجز لتؤتً القافٌة امتداداً هوئٌ

معه اٌقاع الصوت بل ٌذوب وكؤن الشاعر هنا ٌحد 
عند قوة القافٌة من قوة اٌقاعها الصوتً فضلاً عن 

 قوة الوزن القصٌر الحاد .
ومن هذا الاتجاه فً الاٌقاع الصوتً فً قصٌدة 

 (77)لص تحت الامطار( التً ٌقول فً بعضها . )
    اللٌل خرٌفً أرعن

 ٌطعن… ٌرمً …  ٌدوي… ٌهمً                
   ٌستل حرابا ملهبة

 ٌستلقً كالجبل المثخن                        
 

   ٌؤتً وٌعود كطاحون
 أحجاراً وزجاجا ٌطحن                     

 ٌعدو كالادؼال الؽضبً
 ٌسترخً ٌؽفر كالمدفن      

 ٌتبدى… ٌتزٌا … ٌعرى 
 ٌتؽضن… ٌبسم … اشكالاً          

 لاأدري… فالأرجح حسنا 
 ام تٌهً اؼبن… ارجوعً          

   وله طرق… سٌهل ؼد 
 ومتاعبه أهون… أنقى                     

   وبدأت احس بزوغ فتى
 ؼٌري من مزقً ٌتكون                    

 
حٌث ٌلحظ المتلقً فً بنٌه هذا الخطاب ارتفاع حدة 
الاٌقاع الصوتً من خلال رفع الاٌقاع   كما فً 

الاول ثم ان بعض الاشطار قائمة على قوة البٌت 
اللفظ فً كل مفردة كما فً شطر البٌت الاول )ٌهمً 

ٌطعن( والشطر الثانً من … ٌرمً … ٌدوي … 
البٌتٌن السادس والثامن على الرؼم من نهاٌة اؼلب 
الكلمات بحروؾ مد ثم ان قافٌة النون الساكنة 

 صوت مرتفع متصؾ بالرنٌن!!!
نا منسجم مع الموضوعً فً والحس الاٌقاعً ه

بعدٌه : الفنً وكذلك الموضوعً  فعلى الصعٌد 
الفنً نلحظ اٌقاع الخبب اقرب الى التعبٌر عن روح 
اللصوصٌة القلقة وادعى الى محاكاة سٌرها 
المتقارب المتقد القلق الر اقص فً ضٌاعه، اما 
موضوعٌا فان صورة اللص تحت الامطار ضٌاع 

الوقت والتعبٌر عنه  رتٌب قلق منفعل فً ذات
باٌقاعٌة الصوت المنفعل بالخبب اقرب الى تجلٌة 
معانٌه من سواه وبخاصة ان البردونً ٌتحسس 
عمق الموضوع المستوحً خٌالٌا او عقلٌا وٌنسجم 
معه فً مستوى الخطاب الشعري على تعدد مكوناته 
ومنها المكون الاٌقاعً بكل جزئٌاته ومنها الاٌقاع 

 الصوتً .
ًء الاٌقاع الصوتً صادراً عن هٌمنة الحس وقد ٌج

الؽنائً / الصوتً لبنٌة جملة واحدة تتفرع ذاتها فً 
سٌاق مقطع كامل على نحو متكرر كما فً قوله من 

 ( 72قصٌدة )الؽزو من الداخل()

 
 وسٌؾ الؽزو فً صدري          ؼزاة لاأشاهدهم

 سجائر  لونها     ٌؽري          فقد ٌؤتون تبؽا فً
 ٌونسن وجهه الصخري        ً صدقات وحشًوف

 منادٌل الهوى  القهري  وفً اهداب انثى فً
 وتحت عمامة  المقري  وفً سروال أستاذ

 ل فً   أنبوبة  الحبر----وفً اقراص منع الحم
 وفً حرٌة الؽثٌان                  فً عبثٌة العمر 
 وفً عود احتلال الأمس        فً تشكٌله العصري

 قنٌنة الوٌسكً             وفً قارورة العطروفً 
اذ تكررت …( حٌث همٌنة اٌقاع شبه الجملة )وفً 

ثلاث عشرة مرة فً تسعة ابٌات، اذ ٌرتكز علٌها 
تعبٌر المعنى الشعري على نحو لافت للنظر اذ 
ٌستلزم الانشاء وتجٌز القراءة رفع الصوت مع 

 أي تقوٌة المقطع مع بدء كل جملة مع…( )وفً 
ملاحظة ان اٌقاع الصوت ٌجًء فً ختام كل بٌت 
مفتوحاً بحرؾ مد وكؤن حدة الصوت التً ترفع مع 
بدء شبه جملة تنخفض فً آخرها، وهو ماٌوحً 
بانفعال الذات الشاعرة وتوقها الى التنفٌس، وان 
كان اتجاه تعبٌر المعنى واحداً من جهة البنٌة 

 اللؽوٌة فً شبه الجملة او فً ؼٌرها .
ٌجًء الاٌقاع الصوتً صادراً عن تشابه البنٌة  وقد

التركٌبٌة للكلمة الواحدة فً )شمالٌون / ٌمانٌون/ 
 (77فً قوله : )…( منفٌون / جنوبٌون 
 ومنفٌون فً الٌمن  ٌمانٌون فً المنفى
 شمالٌون فً عدن  جنوبٌون فً صنعا

اذ ٌولد هذا التشابه اٌقاعاً صوتٌا سواء عند القراءة 
نشاد وكؤن المتلقً قارئاً ام شاعراً ام عند الأ

ٌستشعر المعنى عند تقوٌة المقاطع المتشابهة فً 
هذه السٌاقات، وٌكون اقرب الى تذوقه . واللافت 
للنظر ان الحٌثٌات التً ٌصدرعنها الاٌقاع الصوتً 
وكذلك العناصر والسٌاقات ؼٌر ثابتة او محددة بل 

 معٌن . متعددة متؽٌرة، ؼٌر مستقرة فً شكل ادائً
)ج(    أما الاٌقاع النؽمً فصادر عن تكرار حروؾ  
او اصوات او الفاظ محددة، والشائع عند الدارسٌن 
ان تكرار الحروؾ الساكنة ٌسمى بالجناس وتكرار 
الصوتٌات المتقاربة ٌسمى بالموازنات وتكرار 
التشابه فً العبارات فً سٌاق التركٌب ٌسمى 

 بالمقابلة .
الى الاٌقاع من جهة النؽم  وقد نظر النقاد -

على انه )وحدة النؽمة التً تتكرر على نحو معٌن 
فً الكلام او فً البٌت أي توالً الحركات والسكنات 
على نحو منتظم فً فقرتٌن او اكثر من فقر الكلام 

 ( .74او فً ابٌات القصٌدة()
ولتكرار انواع من الاصوات او الحروؾ دلالتها عند 

لنقاد اذ ٌرون ان لتكرار النون بعض الدارسٌن او ا
معنى العمق ولتكرار الباء معنى التفجر ولتكرار 
الالؾ وكذلك الواو معنى الانفتاح او الامتداد وكذلك 

 الواو وهكذا !!
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اما الحركات فٌرون ان هٌمنة الفتح او الكسر ٌوحً 
بالانسٌاب، كما ان ؼلبة حروؾ الهمس )ح . ث . هـ 

ت( ٌوحً بهٌمنة  .ش. خ . ص . ؾ . س . ك .
الرقة والحنٌن وٌبدو ان هذه التصورات الى 
الانطباعٌة اقرب منها الى المعٌارٌة وان صحت فً 

 بعض النصوص .
فً  –اضافة الى ماسبق  –وٌتجلى اٌقاع النؽم 

تكرار صوت واحد وفً التقفٌة وفً الاصوات 
المتشابهة عند التكرار وفً تنوٌع القافٌة ثراء 

للاثر الاٌقاعً ، وفً هذا الاتجاه للحس الموسٌقً و
فان موسٌقٌة الشعر قائمة بدءاً على تؤلؾ الاصوات 
وانسجامها وقد عبر القدماء عن ذلك بصفة التآلؾ 
والانسجام وعدوهما شرطاً فً فصاحة الالفاظ، وهو 
ماٌشٌر الى التفات الذائقة العربٌة لاٌقاع النؽم فً 

ٌر الى انها فً السٌاق العام للخطاب الثقافً، مما ٌش
 الشعر خصٌصة مائزة لها حضور ابداعً .

ومن أحلى صور الاٌقاع النؽمً عند البردونً فً 
سائر شعره بنٌة التقفٌة حٌن ٌلتزم )مالٌس ٌلتزم( 
مكلفا ذاته الشعرٌة وبنٌة النص حساً اٌقاعٌا صادراً 
عن قصد الى الصناعة اقرب منه الى البث الشعري 

مبدعاً فً ادائه الفنً حتى الروحً، ولكنه ٌتجلى 
فً هذه السٌاقات ومن ذلك التزام الواو قبل التاء فً 
كل القصٌدة على طولها فً )انسى ان اموت( 

 (75ومطلعها : )
 تمتصنً امواج هذا اللٌل فً شره صموت

 وتنوي ان تفوت ولاتفوت… وتعٌد مابدأت 
 فتثٌر اوجاعً وترؼمنً على وجع السكوت

لمتكلم بعد الدال والالؾ فً كل وكذلك التزام ٌاء ا
القصٌدة الطوٌلة الحاملة عنوان )الا انا وبلادي( 

 ( 76ومطلعها : )
 تسلٌاتً كموجعاتً وزادي

 مثل جوعً، وهجعتً كسهادي  
 وكإوسً مرٌرة مثل صحوي

 واجتماعً بؤخوتً كانفرادي  
وكذلك التزام ٌاء المتكلم اٌضا بعد الام والالؾ فً 

)لعٌنً ام بلقٌس( ومطلعها : القصٌدة الطوٌلة 
(70 ) 

 وؼاٌاتً… بداٌاتً   لها اؼلى حبٌباتً
 لها ازهى فتوحاتً لها ؼزوي وارهافً

وكذلك التزام ٌاء المتكلم بعد اللام والالؾ فً قصٌدة 
)صنعانً ٌبحث عن صنعاء( وهً طوٌلة مطلعها : 

(78) 
  هذي العمارات العوالً

 مجالً… ضٌعن تجوالً            
 لً كاضرحة مزورةحو

 بؤلوان اللآلً                
وكذلك التزام ٌاء المتكلم اٌضا بعد الدال فً كل 

 (79القصٌدة الطوٌلة التً مطلعها : )
   وحدي . نعم كالبحر وحدي

 منً ولً جزري ومدي              

وكذلك التزام الٌاء بعد الواو والالؾ فً كل قصٌدة 
 (27ا : ))مناضل فً الفراش( ومطلعه

 ماذا تساوي… من انت 
 وكل مافٌك خاوي   

وكذلك التزام الٌاء بعد الدال والالؾ فً كل القصٌدة 
الطوٌلة التً عنوانها )ثرثرات محموم( ومطلعها : 

(27) 
ٌنادي    ٌدعً … ٌجٌب … ٌبكً … كان ٌحكً 

 ٌعادي… ٌصافً … ٌشتكً … 
وكذلك التزام الٌاء اٌضا بعد النون والالؾ فً 

 (22صٌدة طوٌلة )فً الشاطئ الثانً( ومطلعها : )ق
 ٌاوجهها فً الشاطئ الثانً

 اسرجت للابحار احزانً            
 أشرعت ٌاامواج اوردتً

 واتٌت وحدي فوق أشجانً         
وهذه النماذج لاتخلو منها مجموعة شعرٌة 
للبردونً اذ لها حضور لافت للنظر فً سائر تجربته 

ا ٌلفت نظر القراءة النقدٌة الشعرٌة، ولعل مم
حضور هذا الشكل من بنٌة التقفٌة فً اوزان قصٌرة 
ذات اٌقاع عال وهو ماٌإشر قلق الذات واحتراقها 
الدائم واشتؽالها فً التعبٌر عن ذلك القلق وتجلٌاته 
والاحتراق ومعطٌاته باشكال اٌقاعٌة عالٌة وصارخة 

سك نؽمٌاً ٌوحً للمتلقً بان الشاعر ٌطلب ان ٌم
باٌقاعات الحٌاة بوصفها اؼراضاً ذاتٌة كما ٌطلب ان 
ٌمسك بالمعانً الشعرٌة بوصفها اؼراضاً روحٌة، 
ولما لم ٌكن فً وسع اللؽة ولا فً وسع كلامه 
الشعري ان ٌمسك بالحالٌن حسٌاً ولا ان ٌخرج عن 
مسافات الخٌال فً طلابهما فقد تقصد الشاعر ان 

ٌقاع المتلقً فً ٌجلً عناصر الاٌقاع فً كلامه لا
 .فضاء من الرإٌة ٌمكن معه

 
تلمس الحالٌن واستشعارهما حٌث ٌصرخ اٌقاع 
النؽم صعوداً وٌهبط لٌهمس  باحتراق ثم ٌتصاعد 
فً حدة الصوت وعلو نؽمه صعوداً وهكذا؛ وما كان 
لهذا الارتفاع ان ٌكون فً بنٌة النص الاٌقاعٌة لو 

ى فً لم تكن الذات الشاعرة مرتفعة هً الاخر
محاولة منها لنٌل ماهو قصً عنها حسٌاً ومنفعل 
بها وفٌها خٌالاً جامحا طافحاً ٌرٌد اللحاق بالواقع 
اوفً الاقل اشعار الاخر المتلقً بما لم ٌنله وهو فً 
سٌاق التعبٌر عن تلك الاحوال التً ٌعً انه 

 لاٌمسكها الا كلامه الشعري :
د ومن اشكال الاٌقاع النؽمً هٌمنة صوت واح

بالتكرار فً سٌاق النص كما فً تكرار صوت التاء 
 (27فً قوله :)

 
 ٌقولون : قبل النجوم ابتدٌت

 ولٌت… لولا …وتجتاز … تضًء             
 ٌقولون : كنت وكنت وكنت

 وفً صحوة العمر اصبحت مٌت                
 ولكن متى مت؟ كنت بخٌتا                    
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 تسمى بخٌت… شعوبا  فصرت                 
 ولكن متى مت؟ ٌنبً العبٌر

 على ساعدٌك، وعن ما انثنٌت                  
 

 ومادمت تبنً وتهدي سواك
 سٌحكون : منك الٌك اهتدٌت                  

حٌث تكرار واحد من اصوات الهمس وهو )التاء( 
فً هذه الابٌات سواء فً سٌاق الابٌات ام فً 

النص اٌقاعا نؽمٌاً متصلاً بتعبٌر التقفٌة اضفى على 
المعنى الشعري ذلك ان المعنى الموضوعً هنا هو 
استلهام التارٌخ )السبؤي( لأن )سبؤ( ضاربة فً 
اعماق التارٌخ منفتحة الٌوم على وقع الراهن رمزاً 
فً القرآن ورمزاً فً الخطاب الحضاري ومكانا 
عٌانٌا راهنا ٌعٌد تصفحه كثٌراً من صور الامس 

عنً  الماضً البعٌد البعٌد؛ وهذا ماٌوحً  ان أ
المعنى الشعري على صعٌد الاٌقاع النؽمً ٌناسبه 
صوت همس موح بالرقة بل ٌوحً بالحنٌن قبل ذلك 
اذ تطول الاصوات فً هذه الابٌات كما ٌطول نؽم 
صوت التاء وفً كلا الحالٌن هو متناسب مع 
استٌحاء رمز تارٌخً موؼل فً الؽٌاب والحضور 

 فً آن معاً .
ومن اشكال اٌقاع النؽم عند البردونً فً اتصال 

 ( 24القافٌة بضمٌر كالهاء بالالؾ)
 لتلك التً تفنى واخلق وجهها                

 وارفع نهدٌها وأبدع فاها                    
 (25وفً قوله اٌضا فً قصٌدة )من بلادي()

 قل لها قبل ان تعض ٌدٌها
 م الذئاب ٌحلو لدٌهاهل ؼرا           

 (26وفً قوله فً قصٌدة )الؽزو من الداخل()
 شعاري ٌامولاي نحن نبات اخصابك

 لان ؼناك أركعنا على اقدام احبابك          
وٌاء المتكلم الى قافٌة التاء فً قصٌدة )السفر الى 

 (20الاٌام الخضر( ومطلعها : )
 ٌارفاقً ان أحزنت أؼنٌاتً

 اتًفالمآسً حٌاتكم وحٌ  
وفً اخر قصٌدتٌن طوٌلتٌن من )السفر الى الاٌام 

 (28الخضر()
أما فً مجموعة )لعٌنً ام بلقٌس( فٌمكن قراءة هذا 

( : )الا انا وبلادي( و )لعٌنً 29الاتجاه فً قصائد)
أم بلقٌس( و )امرأة وشاعر( و )صنعانً ٌبحث عن 
صنعاء( وفً مجموعة وجوه قافٌة فً قصائد : 

ق(و )سندباد ٌمنً فً مقعد ( )صٌاد البرو77)
التحقٌق( و )وجوه دخانٌة فً مراٌا اللٌل( و )لٌلة 

( فً قصائد : 77فارس الؽبار( وفً مدٌنة الؽد . )
)ام فً رحلة( و )ضائع فً المدٌنة( و )سوؾ 

 تذكرٌن( .
ولم اجد مجموعة شعرٌة للبردونً تخلو من حضور 
واضح لهذا النمط من الاٌقاع النؽمً الصادر عن 
اشباع القافٌة بالصوت نطقاً وكتابة ولٌس لفظاً 
ورسماً وبخاصة اذا كان الصوت هو )ضمٌر 

المتكلم( كما فً قصٌدته المشهورة )عرفت لماذا 
كنت قتلً وقاتلً( التً سبق ذكرها فً هذه القراءة 

. 
وصدور الأٌقاع النؽمً للقافٌة عن ضمٌر حال ؼالباً 

ر على وعً ماٌتصل بهٌمنة الحس الؽنائً المباش
الشاعر وانفعاله بهاجس معنى معٌن او ذات معٌن 
او شًء معٌن ٌعود الى الضمٌر واحٌانا تتصل 
القصٌدة كلها بوحدة شعرٌة من نوع ماتنتسب الى 
عائدٌة الضمٌر وفً هذا الاتجاه تإدي هٌمنة 
الضمائر ثلاث وظائؾ فنٌة اولاها : اتصاؾ النص 

ى عائدٌة بوحدة شعرٌة ٌنتسب فعل معانٌها ال
الضمٌر . وثانٌها : تفعٌل الحس الؽنائً بشكل 
مباشر ومضاعفة الاٌقاع النؽمً للقافٌة من خلال : 
حرؾ التؤسٌس وحرؾ الروي والقافٌة بعدهما وهو 
ماٌجعل الاٌقاع النؽمً للقافٌة عالٌا ومباشراً فً 
مكونات الاداء الفنً ، وثالثها : اتصال الضمٌر 

عر( فً كل القصٌدة ٌشً بالتعبٌر عن )انا الشا
بانفعال تلك الـ انا بمعان محددة وٌكشؾ عن 
مظاهرها الذاتٌة الموحٌة بالمعنى؛ وهذا امر ٌكاد 
ٌنفرد فٌه البردونً بٌن شعراء العربٌة، حٌث تهٌمن 
القوافً المتصلة بـ )أناه الشاعرة( او المعبرة عنها 
هٌمنة مطلقة فلاٌعمد الى الكسرة فً القصٌدة 

ة المكسورة اللام بل هً اللام المتصلة بـ ٌاء اللامٌ
 المتكلم :

  عرفت لماذا كنت قتلً وقاتلً 
 لان الذي أعطانً الخبز آكلً 

وهكذا تسٌر قافٌة اللام المكسورة متصلة بٌاء   
 …(المتكلم )تنازلً، واصلً، عاذلً، كاهلً، 

 ( التً مطلعها :72وكما فً قصٌدة )قبل الطرٌق()
 سٌري رحٌل احرفً  ديقبل الطرٌق ابت

وهكذا تسٌر قافٌة الفاء المكسورة متصلة بٌاء 
 …(المتكلم )معزفً، مصٌفً، موقفً، فلسفً، 

وهكذا فً قصٌدة )السفر الى الاٌام الخضر( مع 
قافٌة التاء : )اؼنٌاتً، حٌاتً، دواتً، قاتً، نباتً، 

 (77…()سماتً، 
ولاتكاد تخلو مجموعة شعرٌة للبردونً من هكذا 

ط من القوافً التً ٌتصل فٌها صوت القافٌة نم
بضمٌر المتكلم المعبر عن )انا الشاعرٌة(وهً حال 
بقدر ما تإدي الى تصعٌد الاٌقاع النؽمً المباشر فً 
سٌاق بنٌة القصٌدة الفنٌة؛ توحً بمدى انفعال الذات 
بخطابها الشعري ومدى انتساب )انا الشاعر( الى 

لة الشعورٌة التً تجلٌات ذلك الخطاب، ومدى الحا
علٌها الشاعر حٌث تتجلى ذاته منفعلة باعلى اٌقاع 
نؽمً فً القصٌدة وهو القافٌة وباثبات ضمٌر 
تكلمها وفً كل القصٌدة بشكل فنً من دون اشعار 
القارئ او المتلقً بلؽة مقصودة او اصطناع مفتعل، 
انما تنساب القافٌة فنٌا دونما اصطناع موصلة 

ضها ببعضها الاخر اٌصالاً فنٌاً خواتٌم الابٌات بع
تعبٌرٌا ٌتكشؾ من خلالها )أنا الشاعر( وهو ٌوجه 
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انفعالات المعنى تعبٌرٌا او فنٌا اٌقاعٌا نؽمٌاً، بما 
 ٌجعل القصٌدة ذات تمٌز اسلوبً فً هذا الاتجاه .

)د( اٌقاع الوزن : وهو الذي ٌصدر عن تكرار 
ذي مقاطع متشابهة مضبوطة بالتفاعٌل بالشكل ال

ٌرتكز علٌه التعاقب الزمنً لضربات اٌقاع الوزن 
وتناسب التتابع الكمً للحركات والسكنات عند 
النطق او القراءة، لان القراءة هً مثار اظهار 

 الاٌقاع الوزنً .
وحٌن ٌصدر الاٌقاع عبر صورته الوزنٌة عن اثار 
التكرار ومعطٌات التوقع، فان صدوره ذاك متصل 

ما كان التوقع ادهاشٌا او بطبٌعة التوقع، فكل
لاشعورٌاً جاء بعٌداً عن الرتابة وكان ادعى الى 
التؤثٌر فً المتلقً، ذلك ان تكرار الوحدات الوزنٌة 
الرتٌب ٌبعدها عن الادهاش او المفاجؤة وٌصلها 
بالشعور القصدي المصنوع المشبع بالصنعة ؼٌر 
المثٌر لاي شكل من اشكال المفاجآت، ولذا كان 

الذي ٌتؤلؾ من التوقعات والاشباعات او  )النسٌج
خٌبة الظن او المفاجآت التً ٌولدها سٌاق المقاطع 
هو الأٌقاع، ولا ٌبلػ تؤثٌر صوت الكلمات اقصى 
قوته الا من خلال الاٌقاع، ومن الواضح انه لاتوجد 
مفاجؤة او خٌبة ظن لو لم ٌوجد التوقع، وربما كانت 

من المفاجات  معظم ضروب  الاٌقاع تتؤلؾ من عدد
ومشاعر التسوٌؾ وخٌبة الظن لاٌقل عن عدد 

( . ولذا كان 74الاشباعات البسٌطة المباشرة()
الاٌقاع الوزنً الرتٌب البسٌط فً مسافات توقعه او 
دوائر مفاجآته مملاً وؼٌر فنً من جهة عدم 

 الادهاش .
بحسب  –وفً هذا الاتجاه ٌنزع الاٌقاع الوزنً 

حٌوٌة والحساسٌة فً كولردج الى )زٌادة ال
المشاعر العامة وفً الانتباه، وٌحدث الوزن هذا 
الاثر عن طرٌق اثارة الدهشة من وقت الى اخر 
وعن طرٌق اشباع رؼبة الاستطلاع تارة وأثارتها 

حتى ٌستحٌل ادراكه واضحا فً … تارة اخرى 
اللحظة الواحدة، وان كان الاثر الذي ٌولده 

ماتجعل  الاٌقاع  ( . وهذه الحال ه75ًكبٌرا()
الوزنً متحركا متجدداً بحسب قدرة الشاعر على 

 الاداء الفنً الباعث على المفاجؤة والأدهاش .
وٌصدر شعر البردونً فً مكوناته الاٌقاعٌة عن 
اٌقاع الوزن بشكل واضح ورئٌس لان الشكل 
التقلٌدي للشعرٌة العربٌة ٌعتمد على تفعٌل هذا 

تبنى هذا الشكل  –دءاً ب –الاتجاه ثم ان البردونً 
فً خطابه الشعري، وعمل فً ادائه الفنً على 
تحدٌثه ولو بالخروج من أسر المرجعٌة التراثٌة 

 الهائلة فً هذا الاتجاه .
وقد تعددت اشكال الاداء الفنً / اٌقاع الوزن فً 
شعر البردونً ؼٌر ان القراءة عندي رصدت اربعة 

 اشكال بارزة هً :
بحر التقلٌدٌة الشائعة ذات الحس اما اولها فشكل الا

الاٌقاعً المؤلوؾ اذ عمد البردونً الى الخروج من 
اسر اٌقاع الوزن التقلٌدي بفاعلٌة الجملة الشعرٌة 

ذات التعبٌر الدرامً المعاصر المنفعل بالراهن 
الموحً بالحادثة كما فً قصٌدة )الؽزو من 

 ( .76الداخل()
 أٌا )صنعا( متى تؤتٌن؟

 ك العفــن!من تابوت  
 اتسؤلنً؟ اتدري؟

 فات قبل مجٌئه زمنً!  
 متى آتً؟ الا تدري!!

 الى اٌن انثنت سفنـً!           
 لقد عادت من الآتً

 الى تارٌخها الوثــنً          
 فظٌع جهل ماٌجري

 وأفظع منه ان تــدري؟!       
حٌث ذابت الؽنائٌة العالٌة لوزن مجروء الكامل فً 

وفً اٌحاءات التعجب وفً الحوار لؽة الاستفهام 
بٌن الشاعر والمدٌنة ثم عاد فً البٌتٌن الاخٌرٌن 
لطبٌعة الوزن التقلٌدٌة وسرعان ماعمل على قافٌة 

 مؽاٌرة فً ختام المقطع .
 ( 70وكما فً قصٌدة )ؼرٌبان وكاناهما البلد()

 
 من ذلك الوجه؟ ٌبدو انه )جــندي(

 بل )برٌمً( سؤدعو جد مبتعد… لا  
 ن اٌن ٌاابنً؟ ولاٌرنو وأسؤلـــهم

 أدنو قلٌلاً .. صباح الخٌر ٌاولـدي 
  ٌسعد صباحك ٌاعمً أتعرفنــــً؟

 فٌك اعتنقت انا قبلت منك ٌـــدي         
  من مات ٌاابنً؟ من الباقً؟ اتسؤلنً؟

 فصول مؤساتنا الطولى بلاعـــدد         
 وكٌؾ كنتم تنوحون الرجال؟ بـــلى

 وت كما نحٌى بلارشــــــدنم         
          فوج ٌموت وتنساه باربعــــــة

 !!  ولم ٌعد احد ٌبكً على احـــــد      
 ٌاعم بلا اعتقاد وهم مثلً بلاهــــدؾ

 ماارخص الأنسان فً بلـدي!!…           
 الٌوم   والآن ٌاابنً؟ جواب لاحدود لـــه

 أدجى لكً ٌخضر وجه ؼــدي             
 
ذ عمد باداء فنً الى الحد من تقلٌدٌة البحر البسٌط ا

بلؽة الاستفهام على تعدد اؼراضه البلاؼٌة والتعجب 
على ؼزارة اٌحاءاته والحوار على ما ٌوحً به من 
دلالات وتتابع الجمل القصٌرة بؤسالٌب متعددة من 
بلاؼٌة الى لؽوٌة وفً اجابات شعرٌة ؼٌر منفعلة 

رة عن الراهن الحادث، بالؽائب التقلٌدي بل صاد
وؼٌرها وؼٌرها، بالشكل الذي جعل الصورة 
التقلٌدٌة للبحر البسٌط وتجلٌاته الوزنٌة تلبس 
اسلوب البردونً وطرٌقته فً تعبٌر المعنى او الاداء 

 الفنً .
أما ثانً تلك الاشكال فهً الابحر التقلٌدٌة الراقصة 

ة ذات الاداء الوزنً الاٌقاعً  الحاد كما فً قصٌد
 ( .78حزٌران() 77)ٌوم 
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 ماذا جرى؟ لم ٌجر شًء هنا 
 صنعاء لافرحى ولا آسفــة      
 والمقاهً على… القات ساه  
 أكوابها محنٌة عاكفــــة      
        ماذا جرى؟ لاحس عما جرى 

 ولا لدٌه ومضة هادفـــة
      ماذا ٌعً التارٌخ؟ ماذا ارى؟ 

 بلا عاطفة… ولى بلا ذكرى
 

ورة الوزنٌة الصادرة عن اٌقاع السرٌع حٌث الص
هنا ؼٌر راقصة وؼٌر حادة ؼنائٌاً على الرؼم من 
طبٌعة البحر السرٌع لان البردونً استوعب الحدود 
الؽنائٌة للوزن هنا بتتابع الجمل القصٌرة وتنوع 
اسالٌب اداء الجمل وتعدد الصور ؼٌر الرتٌبة مما 

حاد انما قاد المتلقً الى جو اٌقاعً ؼٌر رتٌب ولا
 هو خاص باسلوب البردونً فً الاٌقاع الوزنً .

 ( 79وكما فً قصٌدة )هاتؾ وكاتب()
  لاتتعطـــل  … اكتب 

 مااقسى ان افـعل                 
 صارت كفً رجــلاً 

 ماجدوى ان تكسل          
 لم استولد  حرفـــا

 جدد حرفا مهمـل        
     تدري؟ للحرؾ صبـا

 وصبا ٌحبل… ٌفنى               
حٌث اٌقاع الخبب راقص ؼنائً حاد لكن اسلوب 
البردونً هنا حاول الحد من ؼنائٌته الصارخة 
بتنوع الاسالٌب اللؽوٌة او البٌانٌة، وفً الحذؾ 

 وفً البعد الرمزي للصورة الشعرٌة .
( التً ٌقول فً 47وكما فً قصٌدة )ام ٌعرب()

 مطلعها :
 حٌث الؽبار الأهوج

 الرٌاح ٌنشـجعلى   
 وحٌث تشمخ الدمى

 وٌستطٌل العوسـج  
 هناك حٌث ٌدعـً

 على القشور البهرج           
 جزٌرة تطفو على

 صحو الربى وتدلـج         
 مطلة كؤنهـــا

 نعش أشم ابلـــج         
 تمضً به جنٌة

 جرحى وتل اعــرج        
 اذ الاٌقاع الوزنً الحاد الراقص للرجز بقافٌة حادة

هً الجٌم وقد حاول البردونً تخفٌؾ الحدة الؽنائٌة 
باسلوب الاستعارة و البعد الرمزي للصورة الشعرٌة 
ولكن اسالٌب الصورة هنا وكذلك أسالٌب بناء 
الجملة لم ترتفع على الاٌقاع الؽنائً العالً لوزن 

 الرجز لفاعلٌة ادائه الفنً الخاصة .

ونً هو وثالث أشكال الاٌقاع الوزنً عند البرد
صورة الاوزان الؽنائٌة التً ٌختمها بقواؾ حادة فً 
اٌقاعها الصوتً كما فً القصٌدة الجٌمٌة السابقة 
قبل حٌن وكما فً ظاهرة شائعة فً كل تجربة 
البردونً فً ادائه الشعري وهً ؼلبة القوافً 
الساكنة على سواها فضلاً عن شٌوع القوافً 

 ن ٌتقصدونها .النادرة التً عاد الشعراء المعاصرو
أما رابع اشكال الاٌقاع فهو توالً الجمل الفعلٌة 
وتعددها وتنوعها للحد من قوة الاٌقاع الوزنً 
الرتٌب احٌانا ولتنوٌع الحس الؽنائً الصادر عن 
بنٌة الجملة فً الخطاب الشعري كما فً قصٌدة 

 (47…())ثرثرات 
 ٌنادي ٌدعً … ٌحب … ٌبكً … كان ٌحكً 

 ٌعادي… ٌصافً … ٌشتكً …                    
 خــذ نور عٌنً        … مرحباً ٌـا )ســعٌد( 

 هات     بندقً ٌا )عبادي(… اسكتً               
اذ ٌإدي تتابع الجمل الفعلٌة الى تكثٌؾ المعانً 
المتصلة بالمعنى الشعري العام للبٌت ثم ان التؤمل 
 المباشر للمتلقً فً سٌاق الخطاب موزعاً بحسب

الجمل الفعلٌة ٌبعث على ؼلبة الحس الدلالً 
بمكوناته على الحسن الؽنائً المنفعل بؽنائٌة الاٌقاع 

 الوزنً او اٌقاع الوزن .
اما خامس اشكال الاٌقاع الصادر عن الوزن عند 
البردونً فهو الارتفاع بالحس اللؽوي بالمفردات 
العربٌة الٌومٌة والقوافً ؼٌر المؤلوفة والرموز 

ثٌة الى مستوى الاداء الفنً الشعري، من ذلك الترا
 (42قافٌة الهاء فً قوله : )

 كؤمها موجهــه  الٌوم ارض مؤرب
 فار وسوط ابرهه  ٌقودها كؤمهـــا
 وٌومها ماأشبهه  فما امر أمسها

 كالعانس المولهه  تموز فً عٌونها
 

حٌث تتآلؾ جملة عناصر فً تكثٌؾ الحس الؽنائً 
ٌقاع وزن الرجز لان جرس على الرؼم من ؼلبة ا

واللفظ …( الالفاظ التراثٌة )مؤرب، البرهة، تموز، 
الٌومً ومؤلوفٌة الدلالة مع الاحساس ببساطة الاداء 

 الفنً كلها عناصر تسهم فً تكثٌؾ عنصر الاٌقاع .
وٌبدو ان عناٌة البردونً بالعناصر الاٌقاعٌة على 
تعدد روافدها تتؤتى من حرص فً خطابه الشعري 

لى اداء المعنى الشعري المتصل بالاسلوب ع
البردونً ؼٌر المتؤثر كثٌراً بالارث الشعري أي انه 

 ٌرؼب فً فاعلٌة شعره فً الاخر ولٌس العكس .
 
 (فً الاداء التركٌبً : 2)
 

الاداء التركٌبً فً قصٌدة الاداء الفنً صورة      
فنٌة اولٌة ثم صورة جمالٌة بعد ذلك، وبعدها الفنً 

ذا الشكل حال جوهرٌة فً الاداء؛ اذ علٌه فً ه
ٌرتكز البعد العمودي للبناء الشعري، وهو بقدر 
ماٌكشؾ عن ارتفاع الشاعر على مادٌة الاداء فً 
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قدرته  التعبٌر الشعري بقدر ماٌشٌر الى مدى
الابداعٌة فً الارتفاع بصورة البناء من شكلها 
المادي بوصفها اداة الى شكلها التعبٌري الفنً 
كونها جزءاً من لؽة الخطاب الشعري لها وظائؾ 

 تعبٌرٌة واخرى فنٌة وكذلك جمالٌة .
 

وصورة الاداء التركٌبً عند البردونً توزع على 
 ثلاثة محاور رئٌسة هً :

الأول : محور تركٌب الجملة وفٌه عرضت لدلالات 
التعبٌر من خلال ثلاثة اتجاهات هً اتجاه الجملة 

الفعلٌة واتجاه الجملة  الاسمٌة واتجاه الجملة
التؤوٌلٌة التً هً الجملة الباعثة على الادهاش 
بسبب  فاعلٌتها التؤوٌلٌة وعمقها الفنً واٌحائها 
الجمالً، سواء اكانت فعلٌة او اسمٌة بمعنى؛ ان 
الاسمٌة توحً بفعل صورتها الاسمٌة بمعنى 
موضوعً او شعري مستوحى او مستفاد من دلالة 

جملة، وكذلك الجملة الفعلٌة اما الاداء الاسمً لل
التؤوٌلٌة فهً اداء شعري ذو تجلٌات جمالٌة تصدر 
عن تفوق الشاعر الابداعً فً الارتفاع باللؽة الى 
المستوى الكلامً الذي ٌعٌد فٌه خلق اللؽة 
واٌحاءاتها الفنٌة بما ٌمثله هو تعبٌرا شعرٌا وهو 

 على اشكال الاداء الشعري .
 

ٌب البٌت : وقد قرأت فٌه ثلاثة الثانً : محور ترك
اتجاهات فً بناء البٌت الشعري فً سٌاق القصٌدة 
هً : اتجاه البٌت المنفصل وهو صورة البٌت 
التقلٌدي المستقل الشائع فً التراث الشعري العربً 
القدٌم وصورة البٌت المتصل التً هً صورة الاداء 
 الشعري الفنً الحدٌث حٌث تتكامل فٌه القصٌدة فنٌاً 

وعضوٌا / موضوعٌاً بحٌث تتشكل كل مسافات جسد 
القصٌدة فً اطار سٌاق شعري واحد، وصورة البٌت 
الشعري وهو اتجاه فً الاداء ٌقوم فٌه البٌت 
الشعري مقام النص فً جسد المجموعة الشعرٌة 
المتماسكة؛ بمعنى ان ذلك البٌت ٌنتمً سٌاقٌاً الى 

ء ٌؽلب القصٌدة وٌنفصل شعرٌاً بصورة من الادا
فٌها الفنً على الموضوعً وربما الجمالً على 

 الفنً، وهذا الشكل قلٌل فً الشعرٌة التقلٌدٌة .
 

الثالث : محور بناء القصٌدة : وقد عرضت فٌه 
لثلاثة اشكال من البناء الشعري هً : شكل قصٌدة 
البناء الحواري، وشكل قصٌدة البناء الحكائً وشكل 

قوم الاول عند قصٌدة البناء الشعري، حٌث ت
البردونً على الحوار بٌن صوتٌن شعرٌٌن او بٌن 
شخصٌتٌن . اما الثانً فٌصدر بناإها عن حكاٌة 
ٌرٌد الشاعر تعبٌرها بسرد من خلال بناء شعري 
مخصوص . اما قصٌدة البناء الشعري فهً ماٌرتكز 
الشاعر فً تعبٌرها على البث الوجدانً الشعري 

الشعري الباعث على  بانزٌاحاته المكثفة وقصٌدة
التؤوٌل وفاعلٌته الادهاشٌة بالشكل الذي تكون 
الجملة فٌه مكثفة شعرٌا والبٌت منفعل بعمقه 

الجمالً والقصٌدة محتفلة بكثافة جمالٌة توحً بان 
 الاداء الشعري فٌها مقصود لشعرٌته اولاً .

 
 
 
 محور تركٌب الجملة : -

عن ٌعبر تركٌب الجملة الشعرٌة فً النص     
الفحوى العامة للنص تلك المتصلة بسٌاق الجملة او 
البٌت او المقطع واحٌانا قلٌلة بسٌاق النص كله، 
وهو فً خطاب الشعراء المبدعٌن رافد رئٌس فً 
البث الشعري لما ٌوحً به من تجلٌات ومن 
اٌحاءات تعبٌرٌة خاصة، وقد رصدت من خلال هذه 

ضمن  القراءة فً شعر البردونً ثلاثة اتجاهات
 ماٌطرأ على تركٌب الجملة من مظاهر بارزة :

 اولاً : الجملة الاسمٌة
تتصل الجمل الاسمٌة فً سٌاقها الشعري بتعبٌر      

معان مستقرة التجلٌات فً الذات، وكؤنه ٌوحً 
بثبوت صورتها اوبثبوت استمرارها الموجع او 
المفرح؛ وكانه ٌوحً بتواصلٌة تلك الحالة واقعاً 

داعٌات  ٌحس   استمرارها   من   ذلك ٌعٌشه او ت
 (47فً قوله : )

 
 لكن فً صدري دجى الموتى واحزان البٌوت

 بلا ماء وقوت… بلا مؤوى … ونشٌج اٌتام        
 وكابة الؽٌم الشتائً      وارتجاؾ العنكبوت

 واختناقات بلا اسم او نعوت… وأسى بلا اسم      
 ٌصوت من ذا هنا؟ ؼٌر ازدحام الطٌن ٌهمس او

 والاعٌن الملآى باشلاء الكبوت … ودم الخطى      
 ؼٌر انهٌار الآدمٌة      وارتفاع   )البنكنوت(

 وحدي ألوك صدى الرٌاح وارتدي عري السكوت
 

حٌث تهٌمن الجملة الاسمٌة على هذا النص على 
نحو كامل الا فً بٌتٌن هما )الخامس والثامن( . 

عن تصوٌر حالة  حٌث صدرت الابٌات الاربعة الاولى
من ركون متصل بركون كاشؾ عن ؼٌبوبة الذات 
فً سجن الؽٌاب فً سجن الآخر )فً صدري : دجى 
الموتى واحزان البٌوت ونشٌج الأٌتام وكآبة الؽٌم 

كؤنها … وارتجاؾ العنكبوت ومآسى بلا أسماء 
لاتعد!!( وعدم اتصال تعبٌرها بسٌاق جملة فعلٌة 

فسها الشاعر ٌشً بعمق المعاناة التً ٌتن
وبتواصٌلٌة حالها!! حتى انه فً الأبٌات الاخر 
ٌستفهم مستنكراً ازاحة هم كل ذلك وكؤنه ٌراه جاثماً 

… علٌه دائما!! )من ذا هنا : ؼٌر ازدحام الطٌن 
ؼٌر ارتفاع السكوت ..!!؟( … ؼٌر انهٌار الآدمٌة 

بجملتٌن  –ولكن  –حتى ٌختمها فً البٌت الاخٌر 
ٌن عن لؽة الاستعارة : )وحدى هذه المرة صادرت

وارتدى عري السكوت!!) … ألوك صدى الرٌاح 
وكؤن فعل )ألوك( وفعل الارتداء ختما حالة من أسى 
قصد الشعر الى ان ٌبوح بوجع تواصٌلتها فكان ان 

 هٌمنت على خطابه الجمل الأسمٌة .
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وقد تتجلى الجملة الاسمٌة فً ارتدادات هً اصداء 
مل( لتعبر عن ذات البوح لها ولكنها )اشباه ج

 (44الشعري كما فً قوله : )
 

 الى أطؽى الى أجفى   بلادي من ٌدي طـاغ       
 ومن منفى الى منفى    ومن سجن الى سجـن

 الى مستعمر أخفـى         ومن مستعمر بـــاد
 وهً الناقة العجفـا         ومن وحش الى وحش
 هفـىاو فً دارها ل    بلادي فً دٌار الؽٌـر
 تقاسً ؼربة المنفى    وحتى فً أراضٌهــا 

 
حٌث الجملة الاسمٌة الاولى التً استهل بها 
البردونً النص تشظت على مساحة ستة أشطر فً 
سٌاقات الجار والمجرور ثم ٌختمها بجملة تشبٌه 
اسمٌة اٌضاً ثم ٌعود الى ذات الجملة لتعبٌر المعنى 

بتواصلٌة  ذاته، ثم ٌختم النص بجملة فعلٌة توحً
الحالة اكثر من اٌحائها بمرحلتها المنقطعة )تقاسً 
ؼربة المنفى( . ومثل هذا البٌت والوجدانً ماجاء 

 (45فً قوله )
 وزادي… تسلٌاتً كموجعاتً  
 مثل جوعً وهجعتً كسهادي        
  وكإسً مرٌرة مثل صحوي 
 واجتماعً باخوتً كانفـرادي 
  والصداقات كالعداوات تإذي 
 ء من تصطفً او تعـاديفسوا 
           ان داري كؽربتً فً المنافً 

 واحتراقً كذكرٌات رمـــادي
 ٌابلادي هذي الربى والسواقً 
 فً ضلوعً تنهدات شوادي              
              انما من آنا؟ ولٌس بكفـــً 

 مدفع والتراب بعض امتدادي
             العصافٌر فً عروقً جٌـاع 

 لً والقمح فً كل واديوالدوا
            ٌهــاوف… هذه كلها بلادي  
 الا انا وبــلادي… كل شًء 

 
حٌث تشكلت الابٌات الثلاثة الاول من جمل اسمٌة 
كلها باستثناء اخر جملة فً اخر البٌت الثالث ثم 
ٌتواصل الشاعر فً الابٌات الخمسة الاخرى بتعبٌر 

ت الأبعاد معانٌه من خلال جمل اسمٌة، فاذا قرأ
الموضوعٌة فً هذه المعانً فستشعر بالشاعر 
منفعلاً بتواصٌلة فٌها ولٌس بكونها حالة طارئة 

بوصفها جزءاً من تجلٌات  –وتزول، بمعنى انها 
حالة وتزول وما هً بالباقٌة،  –الاقدار والاٌام 

ولكن مؤساوٌتها بعثت فً روح الشاعر التعبٌر عنها 
وهذا اٌؽال بتعبٌر لؽة  وكؤنها متواصلة ؼٌر زائلة،

الالام والاوجاع وتقلباتها فً مسافات الاٌام من كل 
 زمان .

ومثل هذا الاتجاه ماجاء فً قصٌدة )الؽزو من 
( حٌث هٌمن سٌاق الجمل الاسمٌة على 46الداخل()

 القصٌدة؛ كما فً :
 

 ومنفٌون فً الٌمـن     ٌمانٌون فً المنفى
 ـدنشمالٌون فً ع     جنوبٌون فً صنعا

 فً الاصرار والوهـن     وكالاعمام والاخوال     
 الى مستعمر وطنـً      فمن مستعمر ؼـاز     
 وٌامنفى بلا سكــن      لماذا نحن ٌامربـى     

 بلا حزن… بلا سلوى    بلاذكـرى     … بلاحلم 
 وٌا )سٌؾ بن ذي ٌزن(  ٌمانٌون ٌـا )أروى(     

 بلا ٌمــن… ٌمن  ولكنا     برؼمكمـــا    بلا
 بلا علــن… بلا سر   بلا ماض .. بـلا آت     

 
وفً اتجاه هٌمنة الجمل الاسمٌة ٌلفت نظر            

 المتلقً من خلال  ماسبق ذكره ثلاث ملاحظات :
الأولى :   تعبٌر الشاعر عن المعانً ذات الاٌقاع 
المستقر او الصورة  شبه الثابتة من جهة ومن جهة 

اإه بثبوتٌة المتحرك او المتؽٌر تعبٌراً منه اخرى اٌح
عن صور وقعه فً النفس وتجلٌات الامها 

 وتداعٌاتها .
الثانٌة :   صدور نظام الأبٌات فً الجمل الاسمٌة 
عن الأبحر القصٌرة لان الحال متصلة بقصر الجملة 
وماٌتبعها ذلك القصر من اشكال عطؾ وحذؾ 

 الجمل . وفصل ووصل وؼٌر ذلك وخاصة فً اشباه
الثالثة :    عطؾ الجمل التالٌة على ماسبقها بشكل 
تؤخذ فٌه سٌاقاتها وتداعٌات تلك السٌاقات، ثم ان 
المعطوؾ سٌؤخذ حكم المعطوؾ علٌه فً الاعراب 
وان تباٌن التعبٌر الشعري ؼٌر ان نفس الشاعر 

 سٌظل متواصلاً فً صورة من صور التكرار .
 

 –ثانٌاً : الجملة الفعلٌة 
ذا ارتبط وضوح الجمل الاسمٌة فً بعض السٌاقات ا

بالمواقؾ المتصلة فً استمرارها، او ؼٌر المتحركة 
حركة تعبٌرٌة انقلابٌة اٌجاباً او سلباً فان القصٌدة 
المعاصرة ؼالباً ماانفعلت بالنزعة الدرامٌة لتعبر عن 
تقلبات حركة الراهن ومعطٌاتها ولتتصل باعادة 

ً وهو حال اتصلت به تشكٌل الوجود الانسان
 القصٌدة تفاعلٌا فكان من نتٌجة ذلك وضوح النزعة
الدرامٌة التً من معطٌاتها هٌمنة اتجاه الجمل 

 الفعلٌة .
كا  –لما كان البردونً ٌصدر فً بناء قصٌدته 

عن آسالٌب حكائٌة او ملامح سرد  –سٌؤتً لاحقاً 
قصصً فقد هٌمنت الجملة الفعلٌة على سٌاق 

ي على نحو لافت للنظر، وهً تكاد خطابه الشعر
تشكل سائر خطابه فً مجموعة )وجوه دخانٌة فً 

و … مراٌا اللٌل( كما فً قصٌدة )هاتؾ 
 ( التً ٌقول فً بعضها :40كاتب()
 ماأقسى ان افعل        لاتتعطــل… اكتب 

 ماجدوى ان تكسل       رجلاً … صارت كفً 
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 جدد حرفاً مهمل        لم استولد حرفــا
 ٌفنى، وصبا ٌحبل       تدري؟ للحرؾ صبــا

 أنفاساً، تتشكــل      اكتب شعراً، فكـــراً 
 تفعٌلات افعـــل      تمهٌداً، عنوانــــا

 القمح الى المنجـل    إهمس شٌئاً، حتــى       
 فن عند الجــدول     همس الارض الوجعى
 فً ابداع المشتـل      ولخفق البدر صــدى

 لاتتمهـل… اهمس     نوقــــا؟ًاترانً مخ
 وجنون ٌتعقـــل     جرب، فلدٌك فــــم
 اكتب كً لاتقتــل     قتلونً مـــــرات

 
فً سٌاق اثنً عشر بٌتا هناك بٌتان فقط صدرا عن 
بنٌة الجملة الاسمٌة هما )همس الارض الوجعى فن 
عند الجدول + ولخفق البدر صدى فً ابداع 

عً هنا متصل ؼٌر منقطع المشتل( والمعنى الموضو
وثابت جمالٌاً وفنٌا فً اسلوب الاستعارة المكنٌة 
)همس الارض الوجعى + لنخفق البدر صدى( ولذا 
كان مناسبا التعبٌر عنه بلؽة الجملة الاسمٌة . اما 
سائر أبٌات النص فخطاب حواري بٌن )الآمر 
بالكتابة : السجان او الشرطً الذاتً( وبٌن الكاتب / 

والحوار  فعل اٌقاع وتحرٌك، فعل  الشاعر؛
وتداعٌات ومناورة لامجال لتواصلٌة الحالة 
السكونٌة الواحدة فٌه، ولذا كان سٌاق الجمل الفعلٌة 
أدق فً التناسب عند التعبٌر عن طبٌعة المعنى 
الحركٌة المتؤججة او المتؤرججة الباحثة  عن 

 استقرار ؼٌر متحقق .
اٌقاع الخبب  وعلى الرؼم من قصر الجمل وسرعة

فً هذا النص الا ان الجملة الفعلٌة هً المهمٌنة، 
لان المعنى حتى فً حدود بثه الشعري انفعالً 
متحرك عاطفً متؽٌر وصور متباٌنة من حال الى 
اخر ومن شكل الى ثان، وهذا كله ٌتناسب مع سٌاق 

 هٌمنة الجمل الفعلٌة على نحو عام .
 

بع ملاحظات وقد لاحظت من خلال هذه القراءة ار
 سادت فً سٌاق الجمل الفعلٌة بشكل عام وهً :

شكل القصٌدة المبنٌة بناءاً حوارٌاً قائماً  -
على تعدد الاصوات شاع فٌه اٌقاع الجمل الفعلٌة 
على نحو لافت للنظر حتى فً الاوزان القصٌرة 

 والجمل القصٌرة .
فً سٌاق لؽة الاستعارة المكنٌة بشكل   -

مل الفعلٌة على سواها، ربما خاص ؼلب اٌقاع الج
بسبب من ؼٌاب اللفظ المستعار الذي ٌكنى عنه بلفظ 

 دال علٌه وٌوحً به .
فً القصٌدة المبنٌة بناءاً حكائٌا او بناءاً   -

افاد فٌه الشاعر من ملامح السرد القصصً هً 
مكنت لؽة الجمل الفعلٌة على نحو دال  تعبٌرٌاً لان 

رد لقصصً ٌستدعً اٌقاع الحكاٌة او ملامح الس
 ؼلبة الجمل الفعلٌة على سواها .

ؼالباً ماتتضح الجمل الفعلٌة فً سٌاق   -
النصوص ذات البث العاطفً الانفعالً الصادر عن 

حس وجدانً منفعل بحادثة معٌنة او واقعة ذات 
 حضور زمانً مدهش ومكانً مفاجئ .

 
 –ثالثاً : الجملة التؤوٌلٌة 

ٌلً باعث على المفاجؤة، الشعر بدءاً لؽة خطاب تؤو
ومإدي الى الادهاش؛ بطرائق متعددة؛ وسٌاقات 
اداء لؽوي مخصوصة؛ تتباٌن من شاعر الى آخر؛ 
لاتصالها بقدرة الشاعر على الابداع والتجدد 

 والمؽاٌرة على نحو ؼٌر تقلٌدي .
ولست أعنً بالتؤوٌل هنا فاعلٌة الكلام الاستثنائٌة 

طرائق بعضها  على صٌاؼة المعنى الشعري عبر
بنٌانً وبعضها الاخر رمزي وقسم ثالث منها 
اسطوري وهكذا؛ أنما اقصد جملة النص القادر على 
تؤوٌل ما فً الذات من تجلٌات كالعاطفة فً مقطعة 

 (48)بعد الحنٌن( .)
 

 ابدي الذي حاولت أخفً      هل تؽفرٌن لو اننـً
 ًسؤقول شٌئاً تافهـاً :      ٌكفً الذي قد كان ٌكف

 الٌك او ٌنجر خلفــً ماعاد ٌسبقنً الحنٌن
 ماكان جباراً هــواك      وانما قواه ضعفـــً

 ولا اقترابً منك ٌشفً  والٌوم لاأبكً نـواك
 

هذه المقطعة القصٌرة بؤبٌاتها الخمسة آخذت بتؤوٌل 
عاطفة الخسران عند الشاعر الى عاطفة التعالً 

( ذلك ان ونجع فً وضع عنوان لها هو )بعد الحنٌن
الحنٌن عاطفة جامحة؛ وعدم الفوز بما تحن الٌه 
خسران وتخلً من او )ما( تحن الٌه عنك خٌبة؛ 
ولٌس من سبٌل للذات الشاعر امامها ؼٌر التعالً؛ 
وارتفاع الشاعر بتؤوٌل عاطفة الخسران والخٌبة 
الى عاطفة التعالً على مؤساتهما اٌحاء فنً عال 

وٌلٌة عنده وهذا حال دال على فاعلٌة الجملة التؤ
 ابرع فٌه شعراء قصٌدة الاداء الفنً .

ومن اتجاه الجملة التؤوٌلٌة، تؤوٌل صورة اللٌل فً 
 (49مطلع قصٌدة )لص تحت الامطار( اذ ٌقول : )

 
 

 اللٌل خرٌفً أرعـــن
 ٌطعن… ٌرمً … ٌدوي …ٌهمً  

               ٌستل حرابا ملهبـــة
 لمثخـــــنٌستلقً كالجبل ا            

 ٌؤتً وٌعود كطاحــون
 أحجاراً وزجاجا ٌطحـــــن           

 ٌعدو كالادؼال الؽضبـى
 ٌفؽر كالمدفـــن… ٌسترخً     

   ٌتبدى… ٌتزٌا … ٌعري 
 ٌتؽضـــن… ٌبسم … أشكالاً            

 فً كل جدار ٌتلـــوى
 ٌتؤســــــن… وبكل ممر    

 وبلا اسماء ٌتســـمى
 ٌتلــــــون… ان وبلا ألو    
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 ٌرنــو… وٌشم بؤذنٌه 
 قلقاً كرقٌب ٌتكهـــــــن    

اخذ الشاعر هنا بتؤوٌل صورة اللٌل فً خلال 
تجلٌاتها مرة ومعطٌاتها مرة اخرى واحتمالاتها 
ثالثة اخرى وهكذا، ففً كل جملة ٌقول الشاعر 
بتؤوٌل اللٌل / اللص فً صورة شًء، فهو ذا بل 

للٌل خرفً أرعن( وهو سٌل طاعن فً التعب فً )ا
فً )ٌهمً( ورعد فً )ٌدوي( وفارس فً )ٌرمً( 
ومقاتل فً )ٌطعن( وكذلك فً )ٌستهل حرابا ملهبة( 
وهو ثقٌل الوطؤة بطًء ؼٌر منقطع فً )ٌستلقً 
كالجبل المثخن( وهو كالنار ٌحرق الاخضر والٌابس 
فً )ٌؤتً وٌعود كطاحون احجاراً وزجاجا ٌطحن( 

هذه الابٌات تتصؾ جملته الشعرٌة وهكذا فً سائر 
بقدرة تؤوٌلٌة عالٌة ٌتجاوز فٌها حدود العرؾ 
الوضعً للتعبٌر المباشر، ولكن فاعلٌته التؤوٌلٌة فً 
سائر لؽته الشعرٌة بٌانٌة ابلاؼٌة ؼالبا ما تعتمد 
التصوٌر الاستعاري كما فً هذه الابٌات، ولكنه هنا 

سبة ؼٌر معنً بالموروث الذي اشتؽل على منا
المستعار منه للمستعار له، بل هو منفعل بتؤوٌل 
الموضوع او الشًء او المعنى الموضوعً الى 
تجلٌات فنٌة ذات اٌحاء تعبٌري فنً مإثر فً 

 المتلقً .
وقد بدأت من خلال هذه القراءة لفاعلٌة الجملة 

 التؤوٌلٌة عند البردونً أشكال كثٌرة، لعل ابرزها : 
 
رات العاطفٌة بلؽة ذات تؤوٌل اشكال الانكسا -

اٌحاءات عاطفٌة عالٌة مإثرة فً المتلقً خطابٌاً، 
 كما فً المقطعة الفائٌة السابقة .

تؤوٌل الصورة، كما فً تؤوٌل الصور،   -
الاستعارٌة لـ )اللٌل( فً مطلع القصٌدة النونٌة 

 السابقة على مسافة عدة ابٌات .
تؤوٌل فاعلٌة الوعً الموضوعً بالاشٌاء  -

 لاشٌاء كما فً معنى التعجب فً قوله : ول
  عجٌب كل ماٌجري

 واعجب منه ان ادري    
تؤوٌل فاعلٌة المعانً كـ )معنى الحٌرة( فً  -

 قوله :
 كان ٌبكً ولٌس ٌدري لمـاذا

 وٌؽنً ولاٌحس ألتــذاذا 
 وٌنادي : ٌاذاك ٌصؽً لهـذا

 وهو ذاك الذي ٌنادي وهذا        
لاشٌاء كمفهوم تؤوٌل بعض صور منطق ا  -

 )من الثرى والٌه( فً قوله :
 لماذا كنت قتلً وقاتلً… عرفت 
 لان الذي اعطانً الخبر آكلً              

المفهوم المادي لمنطق الاشٌاء ٌقول : ان التراب 
هو الذي اعطاه الخبر وان التراب نفسه هو الذي 
سٌؤكله ومن صورة هذا المنطق أدرك البردونً انه 

! ولكن هذا الحد الموضوعً للمعنى ؼٌر قاتل نفسه!

البعد التؤوٌلً الذي انفعل به المعنى الشعري فً هذا 
 المثال .

 
 -محور تركٌب البٌت :

ٌتشكل المعنى الشعري من جملة العلائق التً      
تإلؾ بنٌة النص الشعري ومنها ماٌصدر عن بنٌة 
البٌت الشعري فً شعرٌة العمود او السطر فً 

عٌلة ، لذلك اولى الدارسون عناٌة لقراءة قصٌدة التف
طبٌعة البٌت فً النص الشعري بوصفه جملة شعرٌة 
او اكثر وجزءاً من مقطع او نص منفصلاً عن ذلك 
النص او جزءاً عضوٌا فٌه، فضلاً عن خصوصٌة 

 هذا الاتجاه فً تعبٌر المعنى الشعري .
وقد قرأت محور تركٌب البٌت عند البردونً فً 

ة اتجاهات اولها ماٌخص البٌت المنفصل خلال ثلاث
على الطرٌقة التقلٌدٌة التً اعتاد على الاخذ بها 
الشعراء القدامى الذي رأوا فً استقلالٌة البٌت 
الشعرٌة دلالة على آصالة الشاعر وتمكنه الفنً . 
وثانٌهما ماٌخص البٌت المتصل الذي لاٌكتمل معناه 

عده أي الا الشعري والموضوعً الا بما قبله وما ب
ضمن السٌاق العام للقصٌدة؛ وهو حال دال على 
تماسك بناء النص ومقدرة الشاعر الفنٌة على 
الامساك بخٌوط نسٌج القصٌدة لى نحو متكامل وهذه 
السمة أخذ بها الشعراء المعاصرون وعلى نحو 
عام، وصارت الوحدة المعنوٌة بعض سمات القصٌدة 

الجملة الشعرٌة المتصفة للحداثة . وثالثهما بٌت 
حٌث ٌشتؽل الشاعر مولٌا كامل طاقته الشعرٌة 
لتكثٌؾ المعنى الشعري واٌقاده، وكانه هو كل 

 قصٌدة الفنً فً ابداع الشعر .
 -اولاً : البٌت المنفصل :

حٌن كانت الشعرٌة العربٌة وظٌفٌة اولا وفنٌة ثانٌا 
وربما ثالثاً أعطت لاستقلالٌة البٌت خصوصٌة بحٌث 

ى القصٌدة من خلال البٌت وربما الى نظرت ال
القصٌدة من خلال شطر البٌت حتى قالوا : أهجى 
وأمدح بٌت وأؼزل بٌت وهكذا . وكتاب)حلٌة 
المحاضرة( فً صناعة الشعر أنموذج  شاهد فً هذا 

( . بمعنى ان النقد القدٌم نظر الى 57الاتجاه)
القصٌدة من خلال ابٌاتها فرادى ولٌس من خلال 

اتها العضوي . ولما كانت هذه صورة النقد نسٌج ابٌ
القدٌم عامة تخللتها استثناءات قلٌلة فقد شاع فً 
بناء القصٌدة التقلٌدي )الشكل المفكك( أي القصٌدة 
القائمة على الابٌات منفصلة لاٌصل بعضها ببعضها 
الا التوجه الموضوعً العام ولك ان تحذؾ بعضاً 

تبك بناء وتقدم بعضاً على بعض من دون ان ٌش
النسٌج لان خٌوطه متباعدة . والحقٌقة ان هذا النمط 
من الاداء الفنً عند البردونً قلٌل او نادر، لانه 
معنً ببناء قصٌدة متماسكة ولكن تجربته بعمومها 
لاتخلو من هذا الاتجاه وخاصة قصائد النصؾ الاول 
من عقد الستٌنٌات، كما فً قصٌدة )اسمار 

 ول فٌها :( : التً ٌق57القرٌة()
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 من صدى البٌد والشعاب الحواشد         
 بالمهاوي والضاربات السواهد 
 من مدى الموت حٌن تحمر فٌهـا         

 شهوة الدود والقبور الـزوراد 
 من صخور جلودهن حـــراب 
 وكهوؾ عٌونهن مواقــــد 
 من ركوب السرى على كـل قفر 
 لم ترده حتى خٌالات رائـــد 
 لٌاس قصة تلو اخرىمن قوى ا 
 تصرع الوحش قبل نهضة قاعد 
عن   من سإال عن الحجـــاز ورد 

 ؼلاء الكساء والتبن كاسـد
 من خصام بٌن الاقارب فً الـوا 
 دي و حرب فً التل بٌن الاباعد 
 من تثنً المراتع الخضر تومـً         

 بالاؼانً للراعٌات النواهـــد 
 

اء تجلٌات )أسمار وهكذا تتواصل القصٌدة فً استدع
القرٌة( على تباعدها من دون ان تتصل ابٌات تعبٌر 
تلك الأسمار بصلات عضوٌة او فنٌة جمالٌة؛ انما 
انسابت الابٌات بٌن ٌدي اٌقاع الوزنً لبحر وقافٌة 
الدال الساكنة وهً ترود مسافات نائٌة فً استدعاء 
معانً موضوعٌة ونظمها ضمن سلك هذا الوزن 

فً سٌاق عام هو أسمار القرٌة فاذا  وهاته القافٌة
قرأت متؤملاً شعرت ان القصٌدة تقوم على الابٌات 
منفصلة اكثر من قٌامها على نظم من الأبٌات 

 المتصلة .
ومثل هذا الاتجاه نقرأه فً قصٌدة )أؼنٌة من 

 ( .  التً ٌقول فً بعض ابٌاتها :52خشب()
 لماذا العدو القصً اقتـرب

 اؼترب لان القرٌب الحبٌب  
 لان الفراغ آشتهى الامتلاء

 بشًء فجاء سوى المرتقب  
         لأن الملقن واللاعبـــــٌن

 ونظارة العرض هم من كتب                
 لان ابا لهب لم ٌمـــــت

 وكل الذي مات ضوء اللهب        
 لان الرٌاح اشترت اوجهــا

 رجالٌة والؽبار انتخـــب                
 وجوه استحالت ظهوراً لأن ال

 تفتش عن لونها المؽتصب        
 لأن المؽنً أحب ؟ كثٌـــراً 

 كثٌراً، ولم ٌدر ماذا احـب                
 

حٌث الابٌات كلها فً سٌاق نظر عقلً تعلٌلً 
خطابً اكثر منه فنً شعري وذا قامت القصٌدة على 
البٌت المنفصل اذ كل بٌت جاء فً تعبٌر تعلٌلً 

انفصلت الابٌات ورابطلها الاٌقاع الوزنً معٌن ف
للمتقارب وقافٌة النون الساكنة والتوجه التعلٌلً 

 الخطابً العام .

ومن هذا الاتجاه ماجاء فً قصٌدة )أحزان 
 ( التً ٌقول فً بعضها :57واسرار()

 
         شوطنا فوق احتمال الاحتمـــال

 الفوق صبر الصبر لكن لاانخذ                     
 على من سقطوا… نبكً … نؽتلً 

 انما نمضً لأتمام المجـــال    
                   دمنا ٌهمً على أوتارنـــــا

 ونؽنً للؤمانً بانفعـــــال                    
            لكنهــــــا… مرة احزاننا   
 احزان الرجال –ٌاعذاب الصبر  -                 
     ؤسى إنمـــان… ندفن الاحباب 

 نحتذي وجه المحــال… نتحدى                  
 

وهكذا ٌمضً نسٌج القصٌدة فً توجهه الموضوعً 
فً معنى )الصبر والاحتمال( الا ان البٌت الموضوع 
لمعنى )الصبر والاحتمال( لم ٌنفعل باداء شعري 
جمالً انما بقً فناً اقناعٌاً توجٌهٌا وهذه الخطوط 
كلها تإشر الى انفصال البٌت موضوعٌاً واتصاله 

ه موضوعٌاً اٌضاً فنٌاً بالوزن والقافٌة ، واتصال
بالتوجه العام للمعانً ولٌس بالنسٌج العضوي 

 لشعرٌة القصٌدة .
بمعنى ان القصٌدة المنفعلة بالبث الموضوعً ذي    

التوجهات الاقناعٌة والحس الخطابً الانفعالً 
الحماسً ؼالبا ماتتشكل ابٌاتها على نحو ؼٌر 
متصل عضوٌا ، ولذا شاع اقتطاع الابٌات المفردة 

هذا النمط او حذؾ بعض الابٌات او تقدٌم من 
بعضها على بعضها الاخر من دون ان ٌتقاطع  مع 

 النسٌج الشعري العام .
 

 -ثانٌاً : البٌت المتصل :
اكثر شعر البردونً ٌصدر عن نظام  البٌت       

المتصل، بمعنى ان القصٌدة عنده تتصؾ بوحدة 
شعرٌة قد تجًء بسبب تماسك النسج العضوي وقد 
تكون بسبب من اسلوب السرد القصصً او الحكائً 
وهكذا، وتقل عنده القصائد المبنٌة بناء انفصالٌا 
مفككاً، وأمثلة قصائد البٌت المتصل كثٌرة جداً، ولذا 
سؤشٌر الى نماذج منها؛ من ذلك المقطع الاول من 

 ( اذ ٌقول :54تحولات العشق()… قصٌدة )الأمٌرة 
 كما ترٌن،   حولــً

 .. فمً عمري الوجٌع لونً  
 الٌك    ٌا أمٌرتـــً

 قلبً ٌوجج الصقٌــــــع        
 ولتجعلً عشب دمً

 بعض شوارب الربٌـــــع        
 ولتؽزلٌنً  للربــى

 جدائلاً من النجٌـــــــع        
 مدائنا   تعدو الــى

 ابواب عالم مرٌـــــــع        
 حكاٌة   قاتــــٌة
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 ع القطٌــــــععلى مرات         
حٌث احتفظت القصٌدة بوحدة عضوٌة صادرة عن 
تماسك المشاعر والبث الوجدانً وفً البناء اللؽوي 
حٌث فعل الامر )حولً( اتصل بـ اول البٌت الذي 

ثم ان الامر فً اول …( ٌلٌه )الٌك باامٌرتً 
البٌتٌٌن الثالث )ولتجعلً( والرابع )ولتؽزلٌنً( اخذ 

الشطر الثانً من البٌت الثالث مفعولاً به هو اول 
)بعض( واول الشطر الثانً من البٌت الرابع 
)جدائلاً( ثم اول البٌت الخامس )مدائنا( واول البٌت 
السادس )حكاٌة( وهكذا بمعنى ان الاٌحاء الدلالً 
للبنٌة اللؽوٌة متصل بعضه ببعضه الاخر فً سٌاق 
القصٌدة كله مما اكسبها وحدة عضوٌة متماسكة 

كل بٌن متصلاً بسواه محتاجا الٌه ؼٌر  جعلت
 منفصل عنه بشكل فنً .

وقد تتماسك ابٌات القصٌدة عبر بث فنً لتجلٌات 
موضوع واحد كما فً قصٌدة )شعب على 

 ( التً ٌقول فً مطلعه :55سفٌنة()
 كهودج من الضباب

 من الطٌوؾ والسراب  
 تزفه سفٌنــــة

 من الضٌاع والتـراب  
 و من تخٌل الؽنـى

 ومن تلهؾ الرؼــاب         
 لما أتوا تلفتـــت

 حتى القصور والقبـاب         
 حتى السهوب والقرى

 حتى الكهوؾ والشعاب         
 وكل صخر عندنـا

 وكل شارع وبـــاب         
فالقصٌدة متصلة الابٌات موضوعٌاً وفنٌا فً اطار 
تشكٌل تعبٌري ٌكمل بعضه بعضه الاخر : )كهودج 

تزفه شفٌنة من الضٌاع والتراب … باب من الض
لما اتوا تلفتت حتى القصور … ومن تخٌل الؽنى 

وكل صخر … حتى الكهوؾ … حتى السهوب … 
هكذا التناسب النثري فً البناء …( وكل شارع … 

الفنً للنص هنا هو مااكسبه وحدة وتماسكا كانت 
 فٌه الابٌات متصلة ؼٌر منفصلة، فنٌاً وتعبٌرٌا .

ال التناسب النثري فً تعبٌر المعنى ومن اشك
بوجهٌه : الموضوعً والشعري ذاك التناسب 
المإدي الى تماسك وحدة القصٌدة واتصال ابٌاتها 
بعضها ببعضها الاخر؛ ماجاء فً قصٌدة )سفاح 

 ( التً ٌقول فً اولها :56المعاول()
 

 والمكٌنة… اخجلت المعاول … ٌاقاتل العمران 
 فً   ٌدٌك    دم الخزٌنةالان فً فمك  النفوذ و

 جرحت  مجتمع  الأسى  وخنقت  فً فمه انٌنه
 طعٌنه… وأحلت مزدحم الحٌاة   خرائباً ثكلى 

 ومضٌت من   هدم الى هدم  كعاصفة   هجٌنه
 وتنهد  الانفاس  فً  كفٌك  اوراق     ثمٌنة

 

حٌث جاء بناء القصٌدة فنٌا موضوعٌا تتسلسل 
ٌري للخطاب بما ٌجعل الأبٌات على وفق الوعً التعب

كل بٌت محتاجاً الى ماقبله ومابعده متصلاً به ؼٌر 
 منفصل عنه .

وفً هذا الاتجاه فان الطبٌعً ان تؤتً القصٌدة ذات 
البناء الحكائً او القصصً محتفلة بودة عضوٌة 
وتماسك موضوعً تتصل ابٌاتها اتصالاً فنٌاً 
متناسبا؛ً وهو ماسنؤتً على تفصٌله فً محور 

 ٌب القصٌدة لاحقاً .ترك
 

 -ثالثاً : بٌت الجملة الشعرٌة :
ٌنماز بٌت الجملة الشعرٌة بفاعلٌة فنٌة من     

تجلٌاتها وضوح الاسلوب الفنً للشاعر وارتفاع 
الحس الوجدانً وتماسك النص؛ تعبٌرٌا عاطفٌاً اكثر 
فٌه موضوعٌا، وتكون الفاعلٌة الجمالٌة للابٌات 

قٌة خاصة؛ وبمعنى ان انفرادٌة عامة ونصٌة سٌا
البٌت خارج سٌاق النص هو جملة شعرٌة منفعلة 
بادائها الفنً وبثها العاطفً الجمالً، وهو فً سٌاق 
النص جملة فنٌة ابداعٌة واكثر منها تعبٌرٌة فنٌة، 
وهو هنا صورة فنٌة متطورة عن الجملة التؤوٌلٌة 
التً سبق ذكرها، ومن نماذج ابٌات الجملة الشعرٌة 

( التً 50لبردونً قصٌدة )صٌاد البروق()عند ا
 ٌقول فً مقطعها الاول :

 وحدي  نعم .. كالبحر وحدي
 منً ولً جزري ومــدي  

      وآلاؾ الربــــى… وحدي 
 وكل الدهر عندي… فوقً                    

          من جلدي الخشبً اخـــرج
 تدخل الازمان جلـــدي                    

 متى آت اعولا… من 
 د مضٌعاً قبلً وبعدي                   
 ولاتدري…    كحقٌبة     ملؤى 

 كباب لاٌإدي…                         
 مشروع أؼنٌة، بلا صوت،

 كتاب ؼٌر مجدي                        
 ستصٌر ٌاهذا الذي ادعوه

 مهدي… قبري الان                     
 … وأجًء من نار البروق

 ٌسنبل الاشواق رعدي                  
 

حٌث تماسك بنٌة النص ٌصدر عن فاعلٌة الجملة     
الشعرٌة وبالتالً عن اسالٌب الاداء الفنً ذات 
التجلٌات الجمالٌة اكثر من صدورها عن عناصر 
فنٌة عامة اخرى كالتناسب او السرد القصصً او 

ة البناء الحكائً وهذا النمط تطفح به القصٌد
المنفعلة ببثها الوجدانً الفنً معاً ذلك البث المكتنز 

 بالتجلٌات الجمالٌة .
 

 -محور تركٌب القصٌدة :
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ٌبدو البردونً فً ادائه الفنً شاعراً معنٌاً       
بتركٌب قصٌدته تركٌبا فنٌا؛ فً كل مكوناتها؛ 
الاٌقاعٌة والبنائٌة والتصوٌرٌة اذ بدا انه ٌعطً بنٌة 

بطبٌعة  –عنده  –خاصة لاتصالها  القصٌدة عناٌة
البث الموضوعً الذي ٌرٌد قوله، ولأهمٌة هذا 
الاداء فً توجٌه الخطاب لشعري توجٌها تؤثٌرٌاً فً 
المتلقً وبخاصة فً قصائد الهم الجمعً فضلاً عن 
قصائد لهم الذاتً وقد بدا لهذه القراءة ان البردونً 

ئٌسٌة ٌعنً ببناء قصٌدته من خلال ثلاثة اسالٌب ر
هً : أسلوب البناء الحواري واسلوب البناء 
الحكائً واسلوب البناء القصصً؛ حٌث بنٌت 
القصٌدة عنده فً النمط الاول على محاورة بٌن 
صوتٌن فٌما بنٌت فً النمط الثانً على أساس 
حكاٌة واقعة معٌنة ٌعمد الشاعر الى ان ٌحٌكها 

ى شعرٌا . فٌما بنٌت قصٌدته فً النمط الثالث عل
اساس الافادة من عناصر السرد القصصً بشكل 
جزئً وعلى وفق صٌاؼات معٌنة من الاداء الفنً 

 الشعري .
 

 -اولاً : البناء الحواري :
تضمنت تجربة البردونً فً الاداء الشعري       

كثٌراً من القصائد التً بنٌت على اساس الحوار بٌن 
صوتٌن؛ ٌكون الحوار المتبادل بٌنهما هو مادة 
القصٌدة الموضوعٌة، ومعطٌات ادائه الفنً هً 
مادة القصٌدة الفنٌة وبذا ٌجًء بناإها حوارٌا وهو 
ماٌكسبها تماسكا عضوٌاً، وٌمنح بثها الموضوعً 
وعٌا خطابٌاً لافتا لانتباه المتلقً لان الحوار حال 
مثٌر للانتباه ومستدع للاصؽاء؛ بسبب التنوع فً 

ذلك . ومن نماذج  الاصوات واسالٌب الاداء وؼٌر
هذا الاتجاه قصٌدة )ساعة نقاش مع طالبة 

 ( التً ٌقول فً بعضها :   58العنوان()
 
               …اترٌدٌن العنوان … أهلاً  -

 لمــاذا  الان؟… مهلاً ارجوك 
او         اٌن انا… لاادري الساعة  -

 او من أي مكان؟… مااسمً 
               فً صدري تبكً اطٌـار -

 فً جمجمتً شٌطان… عطشى 
                شٌطان أنثى او ذكـــر  

 شٌطان  الاعشى   او حســان(؟
                 خفق ناري ٌعزفنـــً -

 وصدى  كؤزاهٌر   الرمـــان
                )هذي اعراض الشعر كما 

 ولادات الوجــدان(… جربت 
                   )تؽلً كربٌع مخبـــوء 

 ٌشتاق الى لقٌا البستـــان(
 -                       )الدٌك جدٌد تنشدنـــا( 

 بل ؼثٌـان… مازال جنٌنا 
 -                 )ؼدا المولود سنرقبــه( 

 تدرٌن مواعٌد الفـــنان

 
وتتواصل القصٌدة على مسافة ستة وخمسٌن بٌتا 
هً بمجموعها حوار بٌن الشاعر وامرأة على 

الاخرى من سماعة الهاتؾ؛ حٌث ٌؤخذ المسافة 
الحوار بٌنهما مواضٌع متعددة وٌرود اجواءاً 
مختلفة منها الشعري وبعضها سٌاسً وبعضها 
الاخر اجتماعً وهكذا . ولما كانت كلها صادرة عن 
خٌال البردونً لتعبٌر معانً معٌنة فقد سارت 
القصٌدة على نهج حواري واحد وكؤن المتحاورٌن 

قافة نفسها وٌصدران عن الوعً نفسه، ٌمتلكان الث
وٌبدو ان سبب هذا صادر عن تكثٌؾ لمعان 

 مخصوصة قصد تعبٌرها باسلوب اداء فنً واحد .
ومن نماذج قصائد البناء الحواري قصٌدة )سندباد 

 (59ٌمنً فً مقعد التحقٌق()
 

 اٌن اخفً حقائبً… كما شئت فتش 
 اعرؾ واجبً… اتسؤلنً من انت؟ 

 الاسم كاملاً … عمرك … ل لاتحاو… اجب 
 )مثنى الشواجبً(… ثلاثون تقرٌبا 

 نعم، اٌن كنت بالامس؟ كنت بمرقدي
 فً السوق شاربً… وجمجمتً فً السجن 

 فٌما الرحٌل؟ أظنه… رحلت اذن 
 انا فٌه طرٌقً وصاحبً… جدٌداً 

 لى اٌن؟ من شعب لثان بداخلًا
 متى سوؾ آتً حٌن تمضً رؼائبً

 ؟ جنازةجوازاً سٌاحٌاً حملت
 فوق أٌدي رواسبً… حملت بجلدي 

حٌث تتوصل القصٌدة فً شكل حوار ثنائً بٌن  
الشاعر وشرطً التحقٌق وقد بدا الشاعر واعٌاً على 
الصعٌد الفنً فً توزٌع لؽة الحوار بٌن صوتً 
الشاعر وشرطً التحقٌق حٌث ٌتوزع الحوار 
مساحة البٌت الواحد او مساحة الشطر من البٌت؛ 

ذلك معنً بتعبٌر )المعنى الشعري( فً هذه وهو فً 
 لقصٌدة لافتة لنظر المتلقً .

 
 ثانٌاً : البناء الحكائً :

 
تكتسب القصٌدة التً ٌفٌد شاعرها من البناء        

الحكائً وحدة موضوعٌة ذات خصائص تعبٌرٌة 
تتصل بحال المضمون الذي تحكٌه القصٌدة او 

القصٌدة الحكائٌة الواقعة التً ننفعل بحكاٌتها ثم ان 
بالمعنى الفنً تضفً على بنائها العام وحده عضوٌة 
اٌضا بسبب من وحدة الموضوع والمشاعر والصور 
والافكار بالشكل الذي تتكامل فٌه بنٌة القصٌدة ذاتٌاً 
ذلك ان )الوحدة العضوٌة هً وحدة الموضوع 
ووحدة المشاعر التً ٌثٌرها الموضوع وماٌستلزم 

صور والافكار ترتٌب الصور ذلك فً ترتٌب ال
والافكار ترتٌباً به تتقدم القصٌدة شٌئاً فشٌئاً حتى 
تنتهً الى خاتمة ٌستلزمها ترتٌب الافكار والصور 
على ان تكون اجزاء القصٌدة كالبنٌة الحٌة لكل جزء 
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وظٌفة فٌها، وٌإدي بعضها الى بعض عن طرٌق 
 ( وهذا الفهم هو67التسلسل فً التفكٌر والمشاعر()

ماتتوفر علٌه جزئٌاً او كلٌاً قصٌدة البناء الحواري 
وكذلك قصٌدة البناء الحكائً وقصٌدة البناء 

 القصصً .
ولقصٌدة البناء الحكائً حضور فً تجربة 
البردونً؛ اذ ٌجدها اسلوبا فً بناء النص ٌسهم فً 
تعبٌر معانٌه الموضوعٌة حاملاً معانً شعرٌة 

 اء الفنً ..متصلة باسلوب البردونً فً الاد
( اذ 67ومن نماذج هذا الشكل قصٌدة )طٌؾ لٌلى()

ٌحكً حكاٌة )طٌؾ لٌلى( فً صور متخٌلة تحكً 
 :الطٌؾ فٌه فً صحوه ونومه وطالعهاحضور ذلك 

 
 لحظة   ثم   توقــــؾ       هز كفٌه وأرجؾ

 مثل من ٌنوي وٌؤسؾ   وبلاداع تؤنــى
 

ه وتتواصل القصٌدة بحكاٌة طٌؾ لٌلى كما عاش
الشاعر ومن نماذج هذا الاتجاه قصٌدة )نص فً 

( التً ٌسرد فٌها واقعة متخٌلة 62منزل شاعر()
للص ٌدهم منزل شاعر ما، اٌحاءً تعبٌرٌا منه فً 

 معنى افلاس الشعراء مادٌاً، وجاء فً مطلعها :
 

 وبلا طفور او ؼــراره     شكراً، دخلت بلا أثارة
 اء الأؼارةرجلٌك ضوض      لما أؼرت خفقت فـً

 
ثم تتصل ابٌات القصٌدة فً تصوٌر مشاهد من 
حكاٌة اللص الذي أؼار على منزل شاعر . وقد 
ؼلبت على هذا النص المعانً لموضوعٌة والرسم 
الموضوعً المثٌر )لصور اللص( وهو ماجعل 
القصٌدة تحتفً بوحدة عضوٌة ؼٌر منفعلة باداء 

 فنً جملً عال .
ة معاصرة من الماضً وقد ٌعمد الى وقائع تارٌخٌ

القرٌب او تراثٌة من الماضً البعٌد فٌؤخذ بتعبٌر 
وقائعها فً صور من ٌحكً تلك الوقائع حكاٌة 
شعرٌة محتفلة بالمعنى الفنً فً سٌاق المعنى 
الموضوعً وبالاداء الفنً فً سٌاق العرض 
الخطابً، كما فً قصٌدته الطوٌلة )حكاٌة 

 ( التً ٌقول فً أولها :67سنٌن()
 

 من اٌن ابتديء الحكاٌة 
 وأضٌع فً مد النهاٌـة 
             وأعً نهاٌة دورهــا 
 فتعود من بدء البداٌـة          
 من عهد من ولدوا بلا           
 سبب وماتوا دون ؼاٌة  

 
ومن نماذج هذا الاتجاه اٌضا عند البردونً قصٌدة 

 ( التً ٌقول فً اولها :64)الفاتح الاعزل()
 فً مقعده المهمل… ساه  
 ٌنسى ان ٌسؤل… كسإال  

 كحرٌق ٌبحث عن نــار 
 فٌه عن وقدته ٌذهـــل          
 ٌطفو وٌقر كعصفـــور 
 تواق فً قفص مقفـــل 

 
حٌث ٌسرد حكاٌة )دون كٌشوت( حكاٌة حال الشاعر 
الذي لاٌرتفع القول عنده فً التـاثٌر الى مستوى 

بالٌد ولٌس الفعل، فً زمن الفعل وعصر النطق 
النطق باللسان فهو ٌحكً حال عجز الشعر / القول 
عن اللحاق بـ قطار الفعل / الانجاز، وهو ٌحكً حال 
الشاعر الذي ٌسرح قصائده فً الهواء من دون أٌما 

 …تؤثٌر 
وقد ٌحكً حال )ابن بائعة الهوى( متخٌلاً اجزاء 
الحكاٌة تفصٌلٌاً ومعبراً من خلالها عن معانً 

باسلوب اداء فنً، اذ ٌقول فً مطلع هذه اجتماعٌة 
 (65القصٌدة: )

               فلاسمً صلات… لاتسل من انا 
 بالتً ارضعته ذوب المهانة                        

    فلانا ابن فــلان… كٌؾ احكً 
 ورفاقً ٌدعوننً ابن فلانة                        

 
لبنائً الحكائً وٌبدو ان البردونً فً القصائد ذات ا

معنى بتوظٌؾ هذا الشكل من الاداء الفنً فً تعبٌر 
معانً موضوعٌة تتصل بمعطٌات الحٌاة عامة، 
وٌتناقضاتها، وهو فً تعبٌره الشعري ذاك ٌنفعل 
بالموضوع وأبعاده على حساب شعرٌة الاداء 
بمعناها الفنً وتجلٌاتها الجمالٌة، ولذا تحتفظ 

وٌة ولاتحتفً بقٌم القصٌدة، عنده هنا بوحدة عض
جمالٌة عالٌة بقدر احتفائها بقٌم اجتماعٌة ومعاٌٌر 
موضوعٌة، اراد لها الشاعر ان تتزٌا باسلوب ادائه 

 الفنً .
 

 ثالثاً : البناء القصصً :
 

شاعت القصٌدة القصصٌة على نحو لافت        
للنظر فً الشعر العربً الحدٌث فً النصؾ الاول 

اً ما اقترنت موضوعٌاً من القرن العشرٌن وؼالب
بمعطٌات الحٌاة الاجتماعٌة واحٌانا السٌاسٌة بسبب 
من النزعة الخطابٌة الموجهة التً هٌمنت على كثٌر 
من الشعراء العرب فً عصر النهضة، وقد شاع هذا 
النمط عند البردونً بشكل لافت لنظر المتلقً وؼلب 
علٌه اتجاهان فً التعبٌر الموضوعً اولهما : 

اعً الانسانً وثانٌهما السٌاسً، وقد حفلت الاجتم
تجربته الشعرٌة بقصٌدة الاداء الفنً القصصً حٌث 
بدا فٌها مفٌداً من بعض تقنٌات السرد القصصً، 
وٌندر ان تجد عنده مجموعة شعرٌة لاٌهمٌن علٌها 

هذا النمط من البناء ولذلك أكتسبت القصٌدة عنده  
 وحدة وتماسكا .

شكل عند البردونً فسؤشٌر الى ونظراً لشٌوع هذا ال
اربع قضائد طوٌلة فً اربع مجامٌع شعرٌة؛ فً 
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مجموعة )وجوه دخانٌة فً مراٌا اللٌل( قصٌدة 
قصصٌة طوٌلة تحكً حال المحكوم علٌه بالاعدام، 
وشؽوفها بدءاً من بطل القصٌدة / القصة دوال 
تعبٌرٌة ذات اٌحاءات رمزٌة تشً بوعً سٌاسً فً 

اذ ٌبدأ القصٌدة فً مقطعها الاول سٌاق خطاب فنً 
 (66هكذا )

 
 ن( أضحً مهٌــلاً … قٌل عن )م 

هل تحرٌت انت؟ مانفع قٌـــلاً                        
           أشترى مرة امامً كتابــــا

 )كٌؾ تقهر المستحٌـلا(… أسمه                  
 ومضى شاهرا له كامٌـــــر                  

 اموي .. ٌهز سٌفا  صقٌلا                          
 … لصدٌقٌن  ٌحكً… راح ٌومً الى الوزارات 

 سوؾ نشفً الؽلٌـلا                              
 … وهو منا  وعلى من… قلت : هل صار ثائراً 

 هل ٌصبح الهر فٌـلا                              
   ذات ٌوم رأٌته وسط مقهــــى

 أؼضى ومال قلٌـــلا… ورآنً                  
   قسم الثائرٌن صنفٌن .. صنفــا

 صنفا نقٌا اصٌــــلاً … منفعٌا                  
 

      دس ٌوما فً جٌبه شبه ظــرؾ
 لمحته مستطٌــــلاً … قرمزي                  

 نصفها  سمـى… مرتٌن اشترى  الجرٌدة 
 ونصفاً  دخٌــلاً …  خائنا                        

 
وٌتواصل فً سرد قصة ذلك الانتهازي السٌاسً 
الذي ٌتاجر بآمال الشعوب واوجاعها ارضاء 
لمطامح شخصٌة صادرةعن امراض نفسٌة حتى 
ٌإول به آخر المطاؾ الى ان ٌعدمه الشعب بعد 

 ن...انتهازٌاً على حساب آلام الاخرٌانكشافه منافقاً 
 

القصصً قصٌدة )أم فً  وعلى هذا النحو من البناء
رحلة( وهً قصٌدة  / قصة طوٌلة فً مجموعة 

 ( ٌبدإها هكذا :60)مدٌنة الؽد()
 

 …هل هذا طفلك؟ واقتربت 
 كالطفل تناؼً وتنادي :  

           طفلً، هل اعجب سٌدتً؟
 حلو كهداٌا الاعٌاد                       

 مااسم المحروس؟ : اجب ٌاابنً : 
 )نعمان( كجد الاجداد                     

          فتحاكً لثؽته الخجلى
 وتنؽم كالنبع الشادي                    

 أولادي الاربعة، اختلطوا
 فٌه، مااحلى اولادي    

 عٌناه كعٌنً )عائشة(
 خداه كخدي )عباد(    

            أشتم حلٌبً فً فمه

 انفاس بلادي… قبلاتً                 
 

اصل فً سرد ماكان بٌنه وبٌت تلك المرأة من وٌتو
لقاء فً مكان عام كان فٌه مصطحباً ابنه )نعمان( 
والمرأة بصحبة ابنائها الاربعة : )عائشة و لمى و 
عباد و حماد( وفً خلال سرد قصة اللقاء ٌعبر عن 
معانً انسانٌة واجتماعٌة ووطنٌة هو فٌه منفعل 

فً تعبٌر تلك  بتوظٌؾ الاداء الفنً للخطاب الشعري
 المعانً .

ومن نماذج قصصه الاجتماعٌة ماكان فً قصٌدة / 
قصة )فً بٌتها العرٌق( ضمن مجموعة )لعٌنً أم 

 ( التً ٌقول فً مقطعها الأول :68بلقٌس()
…   من؟ قلت : انا ٌاؼزولــه 

 اهلاً بحروؾ مشلوله
 فً لهجة قاتلــة   … أهلاً  
 تخشى ان تمسً مقتولة 
 . الٌست لــًماذا تخشٌن 
 بالدار صلات موصولـة 
          او لست صدٌقا تعرفنـــً 
 هذي الحجرات المملوله!؟         

 لكن هل فً فمـها… إصعد  
 اخرى؟ او اذنً مخلولـه      
 كانت تبدو… ومعً صعدت       
 بالحسرة مكحولـة جذلى      
      شرفت وزادت ترحٌبـــاً       
 معلولـهكزواق عروس       
 ومــددت… عندي ضٌؾ       
 لبنان كسلى مقفولة ٌدي      

 
حٌث تتصل القصٌدة بسرد قصة امرأة من )بائعات 

وقد بدا الشاعر قاصداً من خلال سرد … الهوى( 
قصة تلك المرأة تعبٌر معانً اجتماعٌة ذات معطٌات 
انسانٌة عن ذلك الصنؾ من الناس عبر ممارساته 

فٌها مصلح اجتماعً ٌدافع عن ؼٌر الأخلاقٌة وهو 
الانسانٌة بمعناها الروحً الفطري حتى ؼلبت علٌه 
الاداء الموضوعً حٌن اصبح الاداء الفنً موظفاً 
خطابٌاً تعبٌرٌا فً توجٌه هذا الشكل من المعانً، 
وهو حال ٌخرج بالشاعر من تجلٌاته الفنٌة الجمالٌة 

. 
ومن عذا الشكل فً الاداء القصصً فً الشعر 

اجاء فً قصٌدة / قصة )ثرثرات محموم( ضمن م
(  التً 69مجموعة )السفر الى الاٌام الخضر( )

 ٌقول  فٌها مقطعها الاول :
 

 ٌنادي… ٌجٌب … ٌبكً … كان ٌحكً 
 ٌعادي… ٌصافً … ٌدعً .. ٌشتكً      

   خذ نور عٌنــً… مرحباً ٌا )سعٌد( 
 هات بندقً ٌاعبــــادي… اسكتً       

            ان أموت؟ حٌاتـــــًهل تخافٌن 
 لم تحقق  شٌئاً ٌثٌر افتقـــــادي              



 

89 

 2770 /آذار                     2المجلد        4مجلة جامعة ذي قار              العدد 

   من دعانً… زد … اسقنً ٌا )صلاح( 
 ٌاعٌال الكلاب : ردوا  جــــوادي      

      زوجت بنتها بعشرٌن الفـــــــا
 باع )ناجً سعٌد( ) زٌد الجــرادي(

      أتى كل مــــاض… كل آتٍ مضى 
 كل  ؼـــادي… ً كل راٌح ضاع ف

      وفتحتا مقتلٌـــــه… كان ٌحكً 
 فً جدار رمــــادي… مثل ثقبٌن 

 
حٌث ٌسرد فً هذه القصٌدة القصصٌة حال المحموم 
الذي ٌثرثر كاشفا عن مكنون ذاته من دون مواربة 
او خوؾ، والبردونً ٌستخدم هذا الاسلوب فً تعبٌر 

م( رمز دال معانٌه على نحو رمزي حٌث )المحمو
فً تعبٌر معنى المخبول او الجاهل او المؽلوب على 
امره، و )الثرثرات( رمز دال هو الاخر فً تعبٌر 
معنى القول ؼٌر المجدي الذي ٌطٌر فً الهواء 
ولاٌنزل الى ادة الواقع ولاٌسٌر علٌها . فً تعبٌر 
معنى القول الذي هو ابعد ماٌكون عن العمل او 

ٌبدو البردونً فً هذا و المسافات التطبٌق .
الاسلوب اقرب الى الشعري منه الى الموضوعً 
حٌث ٌتوفر النص على معانً شعرٌة ذات اٌحاءات 
موضوعٌة فً سٌاقاتها الفنٌة من دون ان تؽلب 
النزعة الخطابٌة التؤثٌرٌة الداعٌة الى التوجٌه 

 والهادفة الى الاصلاح .
سافة ولما كان البردونً شاعر مجداً فً امتداد م

القصٌدة عنده الى حدود القصٌدة الطوٌلة فقد اتاحت 
له الصٌدة القصصٌة بشكلها السردي ان ٌذهب الى 
حدود القصٌدة الطوٌلة من دون ان ٌضٌع فً دائرة 
الخطابٌة بل تبقى عناصر الاداء الفنً هً الفاعلة 

 فً سٌاقات نصه الشعري .
 
 -فً الاداء التصوٌري : –
 

ً الاداء التصوٌري فً الخطاب مدى التفنن ف      
الشعري هو ماٌمثل أبرز عنصر فً الابداع 
الشعري، ذلك ان اللؽة الشعرٌة للقصٌدة، هً بدءاً 
فن الاداء التصوٌري بكل تراكٌبه اللؽوٌة وعلاقاته 
المتعددة سواء تلك القائمة على المشابهة او 
المؽاٌرة كما ٌشٌع عند البردونً مثلاً او تلك القائمة 

لى المجاورة او الانزٌاح او مسافة التوتر كما ع
 ٌشٌع بنسبة اقل عند البردونً كذلك .

ولما كان الاداء الفنً هو العنصر الاساس الذي ارٌد 
قراءته فً شعر البردونً فً مستواه التصوٌري 
فقد آخذت بقراءة نماذج منه تمثل صورة الشٌوع 

رة لادائه الفنً التصوٌري؛ انطلاقاً من كون الصو
فً الشعر هً : )الشكل الفنً الذي تتخذه الالفاظ 
والعبارات بعد ان ٌنظمها الشاعر فً سٌاق بٌانً 
لٌعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرٌة الكاملة 
فً القصٌدة، مستخدماً طاقات اللؽة وامكاناتها فً 
الدلالة والتركٌب والاٌقاع والحقٌقة والمجاز 

لة والتجانس وؼٌرها من والترادؾ  والتضاد والمقاب
( والصورة فً هذا المفهوم 07وسائل التعبٌر()

لاتتضمن معطٌات المعانً والبٌان والسرد فقط بل 
تضمنه لذلك البدٌع والاوزان والقوافً لان الخطاب 
الشعري لؽة انفعال وجدانً ٌتجلى فً خلال بنٌة 
تركٌبٌة معقدة؛ قٌمة الابداع فٌها تصدر عن معطٌات 

 ً مكونات بناء الصورة .التفنن ف
وقد قامت هذه القراءة على ابرز انماط او اشكال 
الصورة الشعرٌة عند البردونً تلك التً حققت 
شٌوعاً فً تجربته الشعرٌة، وقد حرصت على ان 
تبدأ قراءتً من حٌث انتهت قراءة )ولٌد مشوح( فً 
موضوع الصورة الشعرٌة عند عبدالله 

بعض افكارها او  ( . حتى لاأكرر07البردونً)
 معطٌاتها على الرؼم من افادتً من بعض نتائجها .

وقد رصدت هذه القراءة انماط الصورة التً تجلت 
فٌها عمل البردونً شعرٌا على اذكاء اسالٌب الاداء 
الفنً فً رسم الصورة او ابنائها حٌث ظهرت انماط 
عدٌدة ابرزها : الصورة الوصفٌة والصورة لبصرٌة 

شخٌصٌة والصورة الرمزٌة والصورة والصورة الت
التناخٌه والصورة الاسطورٌة والصورة السمعٌة 
والصورة اللمسٌة وكذلك اسالٌب رسم الصورة 
البٌانٌة كالتشبٌه والاستعارة والمجاز والكناٌة وؼٌر 
ذلك . وقد بدا البردونً مفٌداً من علاقات المتشابهة 

 والمجاورة فً بناء الصورة الشعرٌة .
 

 -: الصورة الوصفٌة : اولاً 
ٌرى البردونً ان خطابه الشعري : ادراك نفسً     

وتصوٌري تخٌلً ثم تسجٌل حسً لما ٌعٌش فٌه 
( . وهذا الامر 02وٌدور حوله من المحٌط وتجلٌاته)

ٌكشؾ عنه هٌمنة علاقات المشابهة والمجاورة فً 
بناء الصورة ثم اعتماده على الحواس الاخرى ؼٌر 

تً افتقدها فً عام طفولته الخامس حاسة البصر ال
حٌث صار ٌعد ذلك ٌعتمد على تجربة البصر فً 
اعوام طفولته الخمسة فضلاً عن تجربته فً حٌاته 
بعد ذلك فً كل معطٌاتها وهو ماٌإدي الى توسٌع 
)مجال الحواس وٌمنحها المقدرة على التخٌل 
والدربة على التصوٌر وامداد الذاكرة بالمعلومات 

اسباب المعرفة كلها ذلك فان حاسة السمع الحسٌة و
توظفت بارادة منه لان تضٌؾ الى ذاكرته الكثٌر 
حتى انشعبت الى قدرتٌن قدرة السمع الطبٌعً 
وقدرة السمع العقلً؛ فالآول ٌاخذ عن المبصرٌن 
المبدعٌن من أمثاله والثانً ٌؤخذه من الصمت اثناء 

ة فً ( بمعنى ان ٌقظة الذاكر07الانزواء الذاتً()
تفعٌل الحواس ثم ٌقظة الحواس فً تفعٌل حاسة 
البصر اسهم فً اذكار المقدرة الابداعٌة على 
التصوٌر حتى بدا مبدعاً فً الوصؾ على نحو تفوق 
فٌه على المبصرٌن حٌث بدت الصورة الوصفٌة 
عنده لافتة للنظر فً سائر خطابه الشعري؛ 
)فللصورة الوصفٌة دور فاعل فً اعادة تشكٌل 

ولها ابعاد فً تشكٌل  موجود على اسس جدٌدة،ال
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العلاقة بٌن الموجود والوجود، ولها ظلالها الفاعلة 
فً نفوسنا كمتلقٌن اذ نراها مركبة تركٌبا لاٌخلو من 
وعورة، لكن لها فً كل منعرج معنى، وفً كل نافر، 
نبض، وهنا نكشؾ بشً من الوعً ان الشاعر الؽى 

… ة الابصار بعض جوارحنا وعلى رأسها جارح
( على 04شدنا معه الى عالمه()… وقادنا معه 

الرؼم من استخدامه الدائم على نحو شبه ؼالب 
العلاقات المشابهة فً الصورة الوصفٌة؛ ومن 

 ( :05نماذجها الكثٌرة فً هذا الاتجاه قوله)
   كان رأسً فً ٌدي مثل اللفافة

 وانا امشً كباعات الصحافـــة           
              ٌاممرات الى أٌــوأنادي : 

 ن تنجر طوبٌر السخافـــــة                  
   الـــى… ٌابرامٌل القمامات 

 الى دور الثقافـة… اٌن تمضٌن؟                 
   ؟ نعـم …كل برمٌل الى الدور 

 ؟ جواسٌس الخلافة…والى المقهى                 
    ؟ ورصٌؾ مثقــل…ثم ماذا 

 ٌحسب الصمت حصافه… برصٌؾ                 
 

حٌث بنى الصورة الوصفٌة التً عبر من خلالها     
عن معنى موضوعً ذي معطٌات سٌاسٌة كما رسم 
بالصورة الوصفٌة معنى شعرٌا بعلاقات المشابهة 
من خلال اسلوبً : التشبٌه والاستعارة؛ فنشبٌه 

راق الرأس باللفافة فً تعبٌر معنى الضٌاع او الاحت
والمشً بباعة الصحافة فً تعبٌر معنى الضٌاع . 
والاستعمارات التصرٌحٌة فً )ممرات وطوبٌر 
النحافة وبرامٌل القمامات وجواسٌس ورصٌؾ( 
وهً كلها استعارات فً مخاطبة جمهور المثقفٌن 
الانفعالٌن ؼٌر الفاعلٌن عند البردونً . فهً صورة 

ضوعً وصفٌة فً تعبٌر معنى فنً ذي وجهٌن : مو
/ سٌاسً وفنً صادر عن علاقات المشابهة / 

 الاستعارة والتشبٌه .
وقد تصدر الصورة عنده عن اسلوب التضاد  كما 

 ( :06فً قصٌدة )المؽنً( اذ ٌقول فٌها)
       بعٌنٌه حلم الصباٌــــــا 

 حناٌاه مقبرة مسترٌحــــــة
      بلاد تهم  بمٌلادهــــــا 

 ـــهبلاد تموت وتمشً ذبٌحــ
     بلادان داخله؛ هــــــذه 

 جنٌن، وهذي عجوز طرٌحــــه
    زمانان، داخله : ٌؽتلــــً 

 وتندى صبٌحــه… دجى كالأفاعً 
    ورؼم صرٌر السكاكٌن فٌــه 

 وٌنسى النصٌحـة… ٌؽنً … ٌؽنً 
 ٌلـح… أٌا شمعة العمر ذوي  
 فتسخو وتومً : أبدو شحٌحـــه    
 ـولاءٌوالً، فٌرفض نصؾ ال 
 وٌبدي العداوات جلوى صرٌحــه     

حٌث ٌهمٌن اسلوب التضاد على عناصر الصورة فً 
كل بٌت حٌث نقرأه فً )حلم الصباٌا / مقبرة 
مسترٌحة وتهم بملادها / تموت وجنٌن / عجوز 
ودجى كالافاعً / تندى صبٌحه وصرٌر السكاكٌن / 
ٌؽنً وذوبً / تسخو وٌولً الولاء / ٌبدي 

حٌث التضاد القائم على التقابل والمؽاٌرة العداوات( 
هو فً اصل البناء الصادر عن علاقات المشابهة 
وبخاصة الاستعارة كالتصرٌحٌة فً )حلم الصباٌا 
والمقبره ثم شتاء وطٌور وضرٌحه( ثم الاستعارة 
المكنٌة فً )لنٌسان ٌشدو/ وتندى صبٌحه / صرٌر 

وز / السكاكٌن( ثم التشبٌه فً )هذه جنٌن وهذه عج
ٌؽتلً دجى كالافاعً( لكن التضاد هو الصورة التً 
عملت على تفعٌل الاداء الفنً فً لؽة النص 

 تصوٌرٌاً .
وقد تصدر الصورة الوصفٌة عنده عن اسلوب 

 ( :00التشبٌه المركب كما فً قوله)
 

 وعلى جبٌنك قصة حٌرى كدٌجور الٌباب 
وخواطر كهواجس الأفلاس فً قلق  

 المرابً
ٌه المركب هنا قائم تعدد مكونات ركنً حٌث التشب

جملة التشبٌه، حٌث كل ركن جملة استعارٌة قائمة 
على علاقة المشابهة )على جبٌنك قصة حٌرى 
ودٌجور الٌباب( وكان عناٌة الشاعر بما هو 
محسوس ومدرك بصراً وبصٌرة بالشكل الذي 
تكشفه قرائن المشابهة هو الخطاب المعول علٌه 

اشعار المتلقً بارتفاع الشاعر على بتعبٌر المعنى وب
مكونات التعبٌر وجزئٌات لؽة الخطاب . ومن هذا 

 ( :08الاتجاه ماجاء فً قوله )
 

 مثلما تعصر نهدٌها السحابه 
 تمطر الجدران صمتا وكآبه 
 ٌسقط الظل على الظل كما 
 ترتمً فوق السآمات الذبابة 

حٌث تشكل ركنا التشبٌه المركب من جملتً استعارة 
مكنٌة : الأولى فً تعبٌر معنى انوثة السحابة 
والثانٌة فً تعبٌر معنى ؼٌمٌة الجدران، اذ ٌجمعهما 
)إفلاس الثراء( . بمعنى انه معنً بتفعٌل مكونات 
الاداء بما ٌجعل الصورة الشعرٌة باعثة على اٌحاء 

 ودالة فً المعنى .
واحٌانا ٌبنً التصوٌر الوصفً على علاقات 

طة كما فً التشبٌه البلٌػ فً قوله : المشابهة البسٌ
(09. ) 

 وهً انفاســً… أؼنً  
 وأسكت وهً انصاتً 
 وهً احراقً… وأضماء  
 وأحسو وهً كاساتً 
 اموت وحبها موتـــً 
 وأحٌا وهً مؤساتـً 
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حٌث تنفعل الابٌات فً تعبٌر معنى التوحد )بٌنه 
وإٌاها( فهً )إنفاسه وإنصاته واحراقه وكاساته 

اذ قال )هً انا( باسلوب : …( ؤساته و وموته وم
)كؤنها انا( ولكن حرؾ التشبٌه مؽٌب للاٌحاء بمعنى 
التوحد اٌحاءاً شعرٌا؛ً اذ هو فً هذا النص منفعل بـ 
)أناه( الآنا الفردٌة أو الذاتٌة ولكنه حٌن بـ الأنا 
الوطنٌة حٌث ٌظهر حس الاٌضاح وٌتبدى هاجس 

عنده عن  اشعار الاخر تصدر الصورة الوصفٌة
 :(87التشبٌه المرسل البسٌط الظاهر كما فً قوله )

   تسلٌاتً كموجعاتً، وزادي
 مثل جوعً، وهجعتً كسهادي                     

         وكإوسً مرٌرة مثل صحوي 
 واجتماعً باخوتً كانفـرادي                     

 والصداقات كالعداوات تإذي 
 فسواء من تصطفً او تعـادي 
         ان داري كؽربتً فً المنافً 

 واحتراقً كذكرٌات رمــادي
          وفٌها… هذه كلها بلادي  
 إلا انا وبلادي… كل شًء 

حٌث قام تعبٌر المعنى فً خمسة ابٌات على ثمان 
جمل تشبٌهٌة بسٌطة التركٌب )مرسل( اٌحاءً من 
الشاعر بانفعاله بالمعنى الموضوعً على نحو دال 

 تمام الشاعر بالآخر المتلقً .على اه
واحٌانا تصدر الصورة الوصفٌة عنده عن اسلوب 
الكناٌة وهذا المنحى قلٌل فً شعره من ذلك قصٌدته 

 ( 87اللامٌة المشهورة التً ٌقول فً أولها : )
 عرفت لماذا كنت قتلً وقاتلً 
 لان الذي أعطانً الخبز آكلـــً 
 لأنً بلارٌح الى الرٌح انتمً 
 ٌمانٌا وطورٌن باهلـــً  فطوراً  
 وطوراً بلا وجه وطوراً باوجه 
 قناعً علائً ووجهً تنازلـــً 
 لأنً دخلت السجن شهراً ولٌلة 
 خرجت ولكن أصبح السجن داخلـً 
ومن  فمن ٌطلق السجن الذي صرت سجنه 

 ٌطرح العبء الذي صار كاهلً
حٌث رسم صورة وصفٌة باسلوب الكناٌة اذ عبر من 

جملة معان فً البٌت الاول الكناٌة فً خلالها عن 
معنى )التجدد( أي )من الثرى والٌه( وفً البٌت 
الثانً الكناٌة فً معنى )التؽٌر( أي الانتماء لما 
ٌجدد وٌتجدد وفً البٌت الثالث الكناٌة فً معنى 
)التنوع( أي ارتقاء الصورة او ارتفاع الانا وتنوع 

معنى  الصورة، وفً البٌت الرابع الكناٌة فً
الاؼتراب أي الحضور ؼٌابٌا فً الاخر او ؼٌاب 
الاخر فً تجلٌات ذاتٌة اثراً وتؤثٌراً . والبردونً فً 

 كل هذا مؤخوذ بتفعٌل مكونات الاداء الشعري فنٌاً .
ومما ٌلاحظ على الصورة عند البردوي الوصفٌة 

 بشكل عام ماٌؤتً :
الصورة الوصفٌة بٌانٌة تتشكل ؼالبا  -

بٌان التقلٌدٌة من تشبٌه واستعارة ومجاز بؤسالٌب ال

وكناٌة ورمز ونادراً ماٌفٌد من الاسطورة ولكنه 
ؼالباً ماٌعنى بالرمز التارٌخً ذي الدلالة التعبٌرٌة 

 المباشرة .
فً الصورة البٌانٌة تؽلب علاقات   -

المشابهة على علاقات المجاورة ولذا عند التشبٌه 
ناٌة . وهو فً كل والاستعارة اكثر من المجاز والك

هذا ٌعنى باظهار فاعلٌة الاداء الفنً فً تعبٌر 
 المعنى الموضوعً تعبٌراً شعرٌاً .

بدا البردونً فً الصورة الوصفٌة مؤخوذاً  -
بالهم الفلسفً وتجلٌاته بمعنى انه عمل على توظٌؾ 
عناصر الاداء الفنً على تعبٌر المعنى ذي التجلٌات 

شعرٌة وكؤنه مؤخوذ الفلسفٌة ولٌس الجمالٌة ال
بمعطٌات الوعً الفلسفً فً التعبٌر عن الراهن 

 ومعطٌاته والواقع بآفاقه .
ٌظهر فً تصوٌره الوصفً حساسٌة   -

منفعلة بالألوان وتجلٌاتها والتفاصٌل وابعادها بما 
ٌجعل من اٌحائه بالتعبٌر عن محٌط حٌاته ومعطٌاتها 

ر؛ ولهذا تعبٌراً ناطقاً بخطابٌة عالٌة ذات فنً مإث
نجده منتبهاً للؤلوان وحركة الاشٌاء على نحو دقٌق 
اذ قال : )عدد ابن منظور فً لسان العرب من 
الألوان مئة لون، ولاٌستخدم الشعراء العرب منها 

ان الألوان بخصوبة تنوعها … سوى عشرة 
وتدرجها المدهش من الرموز الجمالٌة الفعالة اذ 

ن خلال معناه لقد عرفت اللون م… احسن توظٌفها 
وباتساع أحلامً اتسعت مساحة اللون( … ورمزه 

حتى بدت الصورة الوصفٌة عنده مبصرة تحمل سمة 
التفرد او الحس الفردي حتى بدت أبرز خصائص 
الاتجاه النفسً فً اتجاه التصوٌر الوصفً عنده؛ 
وهو اذ ٌصؾ ٌرسم الاشٌاء بجعلها مرئٌة 

المتلقً من محسوسة إحساساً بردونٌا ٌؤخذ انتباه 
خلال اعادة وصؾ الشًء وتوصٌفه ومن خلال الهم 
الفلسفً اذ تزخر به الصورة الوصفٌة عبر رإٌة 

 البردونً لها ورإٌاه فً خلالها .
 

 -ثانٌاً : الصورة البصرٌة :
 

الصورة البصرٌة شكل مفعم باللون،شكل ٌقوله      
اللون وٌتحدث به البصر وتجلٌاته الباصرة؛ 

اكرة، وٌستعٌده او ٌستدرجه الى وتستوحٌه الذ
مسافة التعبٌر الواعً الانسانً المرهؾ الحساس 
فً التعامل مع معطٌات الحٌاة ومكوناته عامة؛ 

 تعاملاً فاعلاً او ابداعٌاً .
اما الصورة البصرٌة عند المكفوفٌن فتقولها الذاكرة 
بالصدور عن التجارب المستمدة من القراءة 

ومن سائر التجارب التً والسماع واللمس احٌانا 
 تختزنها الذاكرة وٌتمثلها الوعً الانسانً المبدع .

وفً هذا الاتجاه )اذا كان البصر وسٌلة الاتصال 
بعالم المحسوسات المادٌة فانه لٌس كل شًء 
للبصٌرة، فالمرئٌات قد تبدو للعٌن رموزاً جامدة، 
والشاعر لاٌستخدم بصره فً عملٌة الرإٌة التً 
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ي معنى جمالً، اما الجانب الفنً ٌمارسها بؤ
التشكٌلً من المرئٌات فمجالة الأحساس والذوق 
والأدراك وتقوم الحواس الاخرى باخصاب خٌال 
الشاعر وفكره لٌحٌل الاحاسٌس الى استجابات 

( . ولذا 87حركٌة تتجسد فً الصورة والقصٌدة()
بدا البردونً فً صوره البصرٌة شاعراً ٌصدر عن 

فً تلوٌن صورته البصرٌة فهو قد  معطٌات متعددة
 ( .84ٌصدر عن الوعً الفنً المجرد كما فً )

 كان الدجى ٌمتطً وجهً وٌرتحل 
 وكنت فً أؼنٌات الصمت اؼتسل 
 وكان ٌهذي السكارى فً عباءته 
 وتحت جلدي حٌارى بالدم اكتحلوا 

 (85او كما فً قوله فً نص آخر: )
 كٌؾ ترى الاحزان من  تحتها 
 بالسمع قلب الكفٌؾكما ٌرى  
أعً   أشم قلب الشوق من ساقــه 

 لٌنات الموانً صرٌـؾ
او كما فً قوله فً نص آخر دال على مدى فاعلٌة 

 (86وعٌه فً رإٌة الألوان :)
 عزفت اخضرار الرماد العجوز 
 لٌحمر فٌه طفور الشباب 
  وحرقت أنفاسً المطفئات 
 واطفؤتها بالحرٌق المذاب 
  ؼنايأشم اٌا قارئً فً  
 دخان المؽنى وشهق الرباب 

فهو ٌستمد رإٌته من الوعً الفنً المجرد الصادر 
عن معطٌات تجربته الثقافٌة، ولذا فهو ٌرسم لون 
الدجى فً البٌتٌن الأولٌن باسلوب  الاستعارة 
المكنٌة، وٌستمد رإٌته فً البٌتٌن الآخرٌن من 
تبادل الحواس )ٌرى بالسمع قلب الكفٌؾ( اذ هو 

سماعاً اوشماً او تذوقاً وهكذا، وهكذا فً ٌبصر 
الابٌات الثلاثة الاخٌرة : )اخضرار الرماد، احمرار 
طفور الشباب، حرٌق الانفاس، الحرٌق المذاب، 

 فهو ٌرى الاشٌاء تجربة او رإٌا فنٌة عالٌة .…( 
فلون الصورة البصرٌة ٌستمده من تبادل الحواس 

ول : )لاشك وفاعلٌة التجربة وأصالة الذاكرة اذ ٌق
فً ان اللون عندي ٌرى بالأذن، وٌلمس بهجسات 
الوجدان، ولهذا أعطٌه ؼٌر ألوانه، لانً اخلق له 
الوانا من تصوري، فً ضوء ماعرفت قبل العمى، 
لان كل حلم ٌقوم على قاعدة من الذاكرة، وبالاخص 
الذاكرة الؽائرة فً النفس، حتى اننً اتصور 

لسخاء وكالحب للمعنوٌات الوانا كالسماحة وا
والوطنٌة والشجاعة، ولكل منها عندي الوان أزهى 
من الالوان المرئٌة التً تنشرها الارض 

 ( .80الربٌعٌة()
 ( 88ومن هذا المنحى نقرأ له : )

 لانً رضٌع بٌان وحــرؾ 
 آجوع الحرؾ واقتات حـرؾ 
 أفضل للٌاء وجهاً بهٌجــاً  
 وللمٌم جٌداً وللنون طــرؾ 

 ن كل حسنأصوغ قوامك م 
 وأكسوك ضوعاً ولوزاً وعرؾ 

فالتجربة مصدر رإٌة اللون واللؽة طرٌق فاعلٌة 
التجربة ربما طرٌقها الاول والرئٌس وهو الوحٌد اذ 
قلنا انه ٌتلقة اللؽة سماعاً كما لاٌتلقاها الاخرون . 
ومن هذه التجربة ٌرسم اللوحة اللونٌة التً قد 

ها اذ ٌقول : لاٌقدر كثٌر من المبصرٌن على ابداع
(89) 

 تلك بنٌة وهذي نبٌــــذ
 تلك قمحٌة تشع اخضرارا  

 تلك واد من الكروم الحبالى
 تلك روض تفتق الجلنارا  

 تلك )قاتٌة( كؤهـداب اروى
 تلك دخنٌة كؽٌم الصحارى  

فهو ٌتحسس اللون تجربة ٌسمعها عن الآخر وٌعٌها 
ً، اذ فنٌا وٌدبر التعبٌر عنها بقوة ادائه الفنً العال

هو ٌتمثل كل تلك الاشٌاء ثم ٌبدعها فنٌاً تحت تاثٌر 
احساسه الشعري اذ ٌقول : )الظلام والضٌاء من 
لوازم الطبٌعة النفسٌة لان للنفس عالمها المزٌج 
بٌن الظلام والضٌاء ومن هذا التؤلٌؾ بٌن النقٌضٌن 
ٌترعرع الحس الشعري والعالم الملًء بصراع 

ماً ولاضٌاء وانما اتصور فانا لاأرى ظلا… النقائض 
هذا الضوء وهذا  –وتحت تؤثٌر الحالات  –

( ولان تصوره ذاك واع ومفعم بالحس 97الظلام()
الفنً فقد بدأ فٌه مبدعاً فً رسم رإٌة جدٌدة للواقع 
بالوان حٌة وفً الاٌحاء برإٌا فنٌة عالٌة تتمثل 
عمق الاشٌاء وتوحً بها فنٌا وجمالٌا، كما ٌرسم 

فها فرح الوضوح والرإٌة اذ الشمس بوص
 ( :97ٌقول)

  
    أطلت من الأفق بنت السمــاء

 مؽلفة بالشعاع النــدي                          
    ووشت بساط الفضا بالسنـــا

 وباللهب البارد العسجدي                          
     وبالوهج الدافًء المشتهـــى

 لمنظر الساحر الاجود وبا                           
       فجنت بها نشوات الصــــبا

 وفاضت بصدر الضحى الأمرد                      
 وأهدت سناها السماوي الى

 رإوس الربا والثرى الأوهد       
 جدى عدل بنت السما فً الوجو

 د حفٌاً بجٌده والــــردي      
    وأعطت قدامى سنا ملكها 

 جدٌد الصبا دائم المولد                             
حٌث الوصؾ هنا بالوان وصفات صادرة عمن رأى  

وتمثل ولٌس عمن سمع، ولكن الحال عند البردونً 
اعلى من ذلك لانه سمع بقلب فوعى واستشعر 
بؤحساس فتمثل، وتدبر ببصٌرة فنٌة ثاقبة فرسم 
لوحة انطباعٌة عالٌة فً اٌحاءاتها وتجلٌاتها 

لأن البردونً قد ألؾ هذا النوع من اللونٌة . و
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الرإٌة الثاقبة والأحساس بالألوان ومعطٌاتها فقد 
صار ٌخاؾ الابصار؛ حٌث قال فً هذا المعنى : )انا 
لا أفضل شعري على رإٌة البصر، ولكننً قد ألفت 
العمى حتى اصبحت اخاؾ الأبصار، ولااظن اننً 

من اعانً العمى، لأننً احس التعوٌض بالشعر؛ هذا 
جهة، ومن جهة ثانٌة؛ فان الحواس لٌست قٌماً 
بشرٌة، فالفؤر أقوى حاسة شم من الأنسان، 
والؽراب احد بصراً من الأنسان، لأن الحواس 
مشتركة )بٌن الانسان والحٌوان( كما ان العاهات 
مشتركة بٌن الناس والحٌوانات وربما نتذكر ان 
 عبقرٌة الرإٌة جعلت منً فٌلسوفا، كما ان عاهة

الصمم جعلت من )بتهوفن( موسٌقٌاً عظٌماً، كما ان 
عاهة العمى هً التً أنبتت فً  )المعري( مئات 
العٌون الداخلٌة، لان السماع بالآذان تقلٌدي والرإٌة 
بالعٌون الجارحة اعتٌادي، اما الرإٌة بمواطن القلب 
ومواهب العقل فهو اجتٌاز للموروث والمعتاد، فهذا 

اً، وجعل من الشعر اكثر العمى قد اصبح صدٌق
( فالشعر الذي صار اكثر 92التصاقاً بنفسً()

التصاقاً بعد هو عٌنه التً ٌقول للعالم انه ٌراه بها، 
فهو ٌرى العالم بعٌن شعره اذ هً مبصرة فً قراءة 
الاشٌاء موحٌة فً التعبٌر عنها؛ وكؤن ؼٌاب 
الباصرة المباشرة الفوتوؼرافٌة الاستنساخٌة عن 

عري المادٌة، جعل منه انسانا مبصراً بعٌن رإٌة الم
بصٌرته المتقدة فً رإاها ورإٌاها ولذا فهو فنان 
تشكٌلً ٌرسم لوحاته على نحو ابداعً ؼٌر مؤلوؾ، 
انه ٌرسم الاشٌاء بمعنى ٌعٌد تشكٌلاتها ثانٌة باداء 

 فنً دال فً ابداعه .
وفً هذا الاتجاه بدا البردونً فً صوره البصرٌة 

راً حاد النظر ولذا لم ٌرتفع علٌه شاعر شاعراً مبص
ٌمنً  فً تصوٌر البٌئة الٌمنٌة ماضٌاً وحاضراً 
..عادات   ..وتقالٌد أمثالاً واعرافا ونوادر  وقصصاً 
شعرٌة وحكاٌات تارٌخٌة.. اشٌاء ورموزاً وحضارة 

. 
وتبدو صوره البصرٌة لوحات تشكٌلٌة ٌعبر من 

و فٌه؛ رإٌته له خلالها عن رإٌته لهذا العالم الذي ه
مبصراً ومتبصراً فٌه، كما فً وصفه العمارات 
الٌمنٌة محاوراً إٌاها فً قصٌدة ٌقول فً أولها : 

(97) 
 

 مجالً… هذه العمارات العوالٌضٌعن تجوالً 
 حولً كؤضرحة مزورة بؤلوان اللؤلً

 ٌلمحننً بنواظر الإسمنت من خلؾ التعالً
 والًهذه العمارات الكبار الخرس ملؤى كالخ
 أدنو ولاٌعرفننً أبكً ولاٌسؤلن : مالً

 وأقول : من أٌن الطرٌق؟ وهن أؼبى من سإالً
 كانت لعمً ها هنا دار  تحٌط بها الدوالً
 فؽدت عمارة تاجر )هندي(   أبوه برتؽالً

 وهناك حصن تآمر كان اسمه )دار الشلالً(
 وهناك دار عمالة كان اسمها )بٌت العبالً(

 ؾ كتجار الموالًوهنا قصور أجانب ؼل

 
الصورة البصرٌة التً ٌرسمها للمكان تتوفر على 
عناصر للوحة التعبٌرٌة كاملة من ابعاد وزمان 
ومكان ورإى ومسافات وتجلٌات ألوان وخطوط 
تعبٌر كلها تشً بقدرة فنٌة على قراءة الاشٌاء 

قراءة مبصرة ثاقبة تستنطق … قراءة ؼٌر تقلٌدٌة 
باسرار وتإنسن اشٌاءه الجماد وتحكً حالة وتبوح 

ء إنسه الجامد ؼٌر الحً؛ وتبوح بما لم تقله  ًّ وتش
 العٌون المبصرة بصراً مادٌاً تقلٌدٌاً .

فهو مبصر شعرٌا بعٌون قصٌدته؛ ٌمد صوته معبراً 
ورإٌاه طرٌق مئزره الرصٌؾ ومعطفه الرٌاح 
ومدنه التً ٌعٌش فٌها قصٌدته تلك التً ما ان 

رأه حتى ٌنطفً لانه ٌقول او ٌشعلها لٌقول العالم ما
ٌحكً عالماً مختفٌاً فٌه ما ان ٌظهر للآخرٌن حتى 

 ٌتقد!!
والبردونً فً صوره البصرٌة كما كان فً صوره 
الوصفٌة ٌستخدم فً تلوٌن اللوحة أسالٌب البٌان 
على نحو لافت للنظر وبخاصة تلك القائمة على 
علاقات المشابهة كالتشبٌه والاستعارة والاخرى 

قائمة على المجاورة كالمجاز والكناٌة والرمز ال
وؼٌرها . ولكن التشبٌه ٌؤخذ منه مساحة بصرٌة 

 (94واسعة كما فً قوله : )
 كرجوع السنا لعٌنً كفٌؾ 
 بؽتة، كاخضرار نمش جفٌؾ 

 (95أو فً قوله : )
مثل   وفتحتا مقلتٌه… كان ٌحكً  

 ثقبٌن فً جدار رمادي
ذات اٌحاء رمزي  او فً قوله راسماً صورة بصرٌة

 (96للمؽنً : )
 أؼانٌك بٌن الركام… تؽنً  
 عٌون ٌفتتهن الزحــام 
جباه   نهود تساقط مثل الحصــى 

 ٌمزقها الارتطــام
 لان حروفك عشبٌــــة 
 كعٌنٌك ٌا بنً الاهتمــام 
 لأن بقلبك صوم الحقــول 
 تؽنً لتسوّد صفر الؽمام 

ن ٌبدو ان صدور بعض الصور البصرٌة ع   
اسلوبً التشبٌه والاستعارة بخاصة ٌؤتً بسبب ان 
علاقات المشابهة تتٌح للذات الشاعرة فً حال 
الشاعر الكفٌؾ التعبٌر الفنً القادر على قول المعنى 
الشعري من جهة واشعار الذات الشاعرة برإٌتها 

التً تفتقر  الواعٌة للاشٌاء وفً الاشٌاء التً الرإٌة
ة الابصار ولكنها تمتلكها الٌها مادٌا من خلال حاس

معنوٌا وعقلٌا وبصرٌا من خلال تبادل الحواس 
والافادة من تجارب الاخر وقد كشؾ هذا الحال عن 
وضوح الألفاظ الدالة على الوضوح مثل الشمس، 
الضوء، النور، الاشراق وهكذا، كما فً قصٌدة 

 (90صنعاء : )
 صنعاء ماذا تشتهٌــن
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 اتهدئٌن لكً تمـوري  
 

            ن ولاتعٌــــنتتوجٌ
 وتنطفٌن بلاشــعور                 

 كم تحلمٌن ولاترٌــن
 وتعتبٌن على الدهور        

 مازال ٌخذلك الزمـان
 فتبزؼٌن لكً تؽوري        

 ٌاشمس صنعاء الكسول
 أما بدا لك ان تدوري       

حٌث هٌمنت ألفاظ : تتوهجٌن، تعٌن، ترٌن، 
وهً ألفاظ متصلة …( ن، تبزؼٌن، شمس، تدورٌ

بالتعبٌر عن معنى البصر المباشر . وهناك ألفاظ فً 
تعبٌر معنى البصر ؼٌر المباشر : تموري، شعوري، 

 تحلمٌن، اما الفاظ الؽٌاب فقلٌلة جداً : )تنطفٌن( .
فً الصورة البصرٌة ٌتجلى وعً البردونً بالاشٌاء 
وألوانها وبالمكان وأبعاده وبالزمان ومعطٌاته 

بؤحساسه باللون كونه مسافة البصر الى رإٌة و
الأشٌاء، ولما كانت رإٌته تصدر عن معطٌات 
السماع فقد كانت رإٌته الاشٌاء رإٌة وعً عقل 
وبصٌرة ولذا اتضح فٌها الهم النفسً واتضح اكثر 
البعد الفلسفً فصورة الاشٌاء احٌاناً بصرٌة باعثة 

ر على على التؤوٌل وموحٌة، كاشفة عن قدرة الشاع
امتلاك عناصر الاداء الفنً والتعبٌر من خلالها 
شعرٌاً، بما ٌكشؾ عن بصٌرة نافذة هً فوق البصر 

 التقلٌدي .
 

 -ثالثاً : أشكال تصوٌرٌة اخرى :
 

وهناك أشكال تصوٌرٌة اخرى فً شعر      
البردونً لعل ابرزها : التصوٌر بالرمز والتصوٌر 

ى التناص بالتشخٌص او التجسٌد والتصوٌر بمنح
أي ان الصورة هنا تصدر عن فعلٌة الخطاب 
الشعري للآخر الماضً، والتصوٌر بالاسطورة 
والتصوٌر بالكناٌة وهناك الصورة اللمسٌة والصورة 
السمعٌة وؼٌرها؛ وسؤشٌر الى هذه الاشكال 
التصوٌرٌة السبعة على نحو موجز فً هذا المبحث 

. 
 
 التصوٌر بالرمز : (7)

ز عنصر فاعلاً فً تعبٌر الصورة عند ٌمثل الرم      
البردونً، ولم أجد قصٌدة طوٌلة او ذات اداء 
شعري فنً تخلو من وضوح الرمز عنصراً فنٌاً فً 
رسم الصورة؛ وان هٌمن علٌه طابع رئٌس هو 
الوعً الموضوعً الخطابً فً ابراز المعنى اكثر 
من المعنى الشعري؛ ثم ان الرمز التارٌخً هو 

الب عنده . كما فً قصٌدة )مواطن بلا المهٌمن الؽ
 ( .98وطن()

 كتاب : )عبرة الزـمن(  بلاده سطر على
 أسطورة عن )ذي ٌزن(  رواٌة عن أسعدٍ 

 كان عمٌلاً مإتمـــن  حكاٌة عن هدهد
 أو سبؤوا ملٌــون دن  وعن ملوك استبوا

 سواه )قعب من لبــن(         الملك كان ملكهم
دة فً استلهام الرمز وهكذا تتواصل بنٌة القصٌ

التارٌخً واستٌحاء ابعاده الموضوعٌة لتعبٌر 
دلالات تصوٌره للحاضر الراهن هً فً فاعلٌاتها 
خطابٌة موجهة مصاؼة باداء فنً ذي تجلٌات 

 شعرٌة .
ومن هذا الاتجاه قصٌدة : )ورقة من التارٌخ / 
مسافر بلا مهمة( إذ هً قصٌدة طوٌلة تصدر فً 

ٌة ومنها الصور عن الرمز كامل لؽتها التعبٌر
التارٌخً ذي المعطٌات الموضوعً او البث 

 ( 99الخطابً حٌث ٌقول فً بعض مقاطعها : )
 ثم أروى : أشؤمت على ؼٌر قصد 
 ثم أمست على ) دمشق( أمٌره 
 قلعتً ٌا )شام( رٌح ورٌــح 
 كروما عصٌره… زرعتنً هنا  
 وبلا موسم تنامت وحٌـــت 
 لنضٌـرةبالرٌاحٌن والكإوس ا 
 وعلت جبهة )الخورنق( تاجاً  
 ٌا )سنمار( أي عقبى مثٌــرة 
 فرأوها وصٌفة عند ) رومـا( 
 ورأوها فً باب )كسرى( خفٌره 
 راً لبنت )باذان( حٌنــاً وبعٌ 
 تحت )النجاشً( بعٌره… وأوانا  

وتتصل معانً القصٌدة بعضها ببعضها الاخر اتصالاً 
مشاهد رموز موضوعٌاً ٌحكً الشاعر فً تضاعٌؾ 

من التراث الٌمنً او العربً موحٌاً باصالة ذاك فعلاً 
ماضٌا وبؽٌاب الفعل الحاضر عن الارتقاء الٌه او 
الى معانٌه؛ بمعنى ان الصورة المستمدة او 
المستوحاة من الرمز التارٌخً انما هً صورة ذات 
بث موضوعً اجتهد الشاعر فً تعبٌرها بلؽة اداء 

 ها لشعرٌة .فنً عالٌة فً تجلٌات
 
 التصوٌر بالتشخٌص او التجسٌد : (2)

الصورة هنا اداء فنً شعري بصور كٌفٌة       
أنسنة الجمادات بتشخٌصها لتتجسد فً صورة 
الانسان؛ تخاطبه وتحاوره وتشكو الٌه وتبثه 
همومك؛ وهذا النمط شائع فً الشعر العربً منذ 

ن ماقبل الاسلام حٌن ألؾ الشعراء تشخٌص الكثٌر م
اشٌائهم ومخاطبتها بوصفها تجسٌداً لإنسان ٌعً 
الاشٌاء او ٌستوعب عنك ماتقول؛ وهذا نمط ٌوحً 
بتعلق الشاعر او الانسان باشٌائه الجامدة او ؼٌر 
العاقلة تعلقاً ٌجعله ٌشخصها شخوصاً وٌجسدها فً 
صور أناس ثم ٌؤخذ بمخاطبتهم والتودد الٌهم وهكذا 

ن واشٌائه وبالماضً . وفً حال شاعر متلق بالمكا
ومسافاته المادٌة بالراهن ومكوناته مثل البردونً 
فان التصوٌر التشخٌص او التجسٌد حال من القول 

 راً ـوارد كثٌ
 ( 777ومن ذلك ماجاء فً قوله : )
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 كان ٌا )عمرو( هنا بٌت المرح
 زنبقً الوعد، صٌفً المنح 

 الطٌوؾ الحمر والخضر على
 مقلتٌه كعناقٌد البلـــح 

 والمدى… أشمست فٌه اللٌالً 
 بثرٌات دوالٌه اتشـــح 

          كان مضٌافا اذا ما جئتــــه
 شع كالفجر وكالورد نفح           

          فانمحى : ٌاللتلاقً بعدمـــا
 نزح الرواد عنه ونـزح           

حٌث ٌرسم صورة )بٌت المرح / بٌت الهوى( مرة 
البلح( وفً )كان مضٌافا ٌإنسنه فً )مقلتٌه كعناقٌد 

اذا ماجئته( وفً مرات اجرى ٌضفً علٌه سمات 
جمالٌة عامة ترسمه فً صورة مرح او فرح انسانً 
متقد ثم ٌعود الٌه فً البٌت الاخٌر بوصفه مكانا 
مات بعد ان نزح الرواد عنه قصار ؼٌاباً . واللافت 
للنظر انه هنا لم ٌخرج عن العلاقات القائمة على 

وبخاصة : التشبٌه والاستعارة على نحو  المشابهة
 لافت للنظر .

وأحٌانا ٌعمد الشاعر الى تصوٌر معانً أو اشٌاء 
بالتشخٌص او التجسٌد كما فً )الوجع( فً صورة 
)نبات( او فً صورة )كائن حً( او فً )صورة 

 انسان( اذ ٌقول :
 من أٌن ٌاباب ٌؤتً الرعب؟ تلمحـه

 ٌعشوشب الوجع… من أي زاوٌة  
           على… مشً على فمه هذا السكون ٌ

 أطراؾ أرجله ٌهوي وٌرتفع                
           ٌصفر كالسل، ٌهمً من عباءتــه

 ٌنحل كالقش كالاسمال ٌجتمع              
           كمومس باؼت البولٌس مرقدهــا

 كمقبلٌن على أشلائهم رجعوا              
           لــــــىكمٌتٌن ٌمدون الألؾ ا

 موت جدٌد ٌمنً وهو ٌبتلع               
اذ ٌشخص الوجع باسلوب الاستعارة فً صورة 
نبات ٌتجسد معشوشباً ثم ٌشخصه فً صورة )كائن 

… على اطراؾ ارجله … حً( ٌمشً على فهمه 
ثم ٌشخصه فً صورة …!! ٌهوي وٌرتفع لٌهوي 

له عن اخرى باسلوب التشبٌه المركب معبراً من خلا
ولعل اللافت للنظر فً هذا … معنى الالم والمعاناة 

الشكل التصوٌري صدوره ؼالباً عن اسلوبً التشبٌه 
 والاستعارة على نحو ٌرتفع فٌه الاداء الفنً .

 
 -التصوٌر بمنحى التناص : (7)
وهو شكل تصوٌري ٌصدر عن فاعلٌة نص   

الشاعر الآخر فً خطاب الشاعر الأخٌر؛ بمعنى ان 
صورة مستوحاة شكلاً والواناً من نص شاعر آخر ال

وهو شكل شائع فً )قصائد المعارضات الشعرٌة( 
حٌث ٌقصد شاعر معٌن الى معارضة قصٌدة شاعر 
سبقه راداً علٌها بمعارضة معانٌها وصورها 
وألفاظها او مجاراتها جزئٌاً او كلٌا . لكن البردونً 

ٌاتاً لم ٌعارض بقصائد كاملة انما هو استوحى اب
معٌنة وان هو بدا معارضاً )أبا تمام( فً فتح 
عمورٌة بقصٌدته التً عنوانها )ابو تمام وعروبة 

 ( التً مطلعها :777الٌوم()
 ماأصدق السٌؾ ان لم ٌنضه الكذب

 وأكذب السٌؾ ان لم ٌصدق الؽضب 
 بٌض الصحائؾ أهدى حٌن تحملها

 اٌدٍ اذا ؼلبت ٌعلو بها الؽلب        
 (772تمام من قبل )اذ قال أبو 

 السٌؾ أصدق انباءً من الكتـــب
 فً حده الحد بٌن الجد واللعب     

 بٌض الصحائؾ لاسود الصحائؾ فً
 متونهن جلاء الشك والرٌب        

حٌث مطلع البردونً مستوحى من مطلع ابً تمام، 
كما ان بعض أبٌات القصٌدة مستوحاة من شعرٌة 

 (777ابً تمام مثل قول أبً تمام: )
 بصرت بالراحة الكبرى فلم ترها

 تنال الا على جسر من التعب     
 (774اذ قال البردونً : )

  ورحت من سفر مضن الى سفر
 لان طرٌق الراحة التعب… أضنى        

 (775كما قال أبو تمام : )
  رعته الفٌافً بعد ماكان حقبة

 رعاها وماء الروض ٌنهل ساكبه        
 

 (776ً قائلاً: )فاستوحاه البردون
   أرعٌت كل جدٌب لحم راحلة

 كانت رعته وماء الروض ٌنسكب       
 (770كما قال ابو تمام: )

 لٌس الحجاب بمقص عنك لً أملاً 
 ان السماء ترجى حٌن تحتجب 

 (778فاستوحاه البردونً قائلاً فً ختام قصٌدته: )
 ألا ترى ٌا ابا تمام بارقنا

 ان السماء ترجى حٌن تحتجب 
 (779و ٌستوحً من النابؽة الذبٌانً فً قوله : )أ

 فؤنك كنت كاللٌل الذي هو مدركً
 وان خلت ان المنتؤى عنك واسع       

 (777حٌث قال البردونً: )
  أنت كاللٌل مدركً من أمامً

 كل النواحً ضرٌره… وورائً         
بمعنى ان الصورة الفنٌة فً النص الشعري بوصفها 

نى الشعري كلما جاءت مستوحاة أبرز معطٌات المع
من نص الآخر مع حرص فنً على ابراز خصوصٌة 
اداء ) بردونٌة ( ولكن الباعث فً هكذا اداء هو 
نص الاخر ، و لذا ؼلبت فاعلٌة التناص على فردٌة 

 الاداء فً ابداع المعنى الشعري . 
 
 -التصوٌر بالاسطورة : (4)

فً  تم توظٌؾ الاسطورة فً الخطاب الشعري    
أشكال فنٌة عدٌدة فصارت لها معطٌات متعددة فً 
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النص الشعري؛ ومن ابرزها الشكل التصوٌري 
حٌث؛ استثمرت فً تعبٌر التصوٌر الشعري اذ تتٌح 
للشاعر ان ٌرسم صورة باعثة على التؤوٌل مفعمة 
بالمعنى الشعري لأن الاسطورة منفلتة من عقال 

من هذا فً  المنطق العقلً ذات تجلٌات فنٌة تعبٌرٌة
نص البردونً افادته من اسطورة )وضاح الٌمن( 

 (772( اذ قال البردونً: )777الشاعر المعروؾ)
 ماذا أحدّث عن صنعاء ٌاأبتً

 ملٌحة عاشقاها : السل والجرب   
 ماتت بصندوق )وضاح( بلاثمن

 ولم ٌمت فً حشاها : العشق والطرب     
:  كما افاد منها اٌضا فً قصٌدة اخرى اذ قال

(777) 
 لحظةً وألتوى السرٌر ضرٌحا

 ٌطوي زفٌره… خشبٌاً ٌموت    ًً 
 إٌه )وضاح( دونك البئر فانزل

 قطعة دون وصفها بالحقٌرة    
أو ما كان من اسطورة ملوك )سبؤ( حٌث ٌقال انهم 
سموا بهذه  التسمٌة  لكثرة ماأستبوا من النساء او 
    ما سبؤوا من الخمر أي شربوا  اذ قال البردونً

 (774مستوحٌاً هذا المعنى: )
 أسطورة عن )ذي ٌزن(  رواٌة عن )أسعد(
 او سبؤوا ملٌون )دن(  وعن ملوك أستبوا

 سواه )قعب من لبن(  الملك كان ملكهم
حٌث ٌرتكز فً الصورة الفنٌة على البعد 
الموضوعً للاسطورة قاصداً تفعٌل خطابه اٌحائٌاً 

المستوحى بؤن ٌكون المشهد او البعد الموضوعً 
من الاسطورة صورة رمزٌة دالة فً مخاطبة الراهن 
 بتجلٌات الخطاب الشعري عبر مكونات ادائه الفنٌة .

 
 -التصوٌر بالكناٌة : (5)

كان التشبٌه والاستعارة الاسلوبٌن المهٌمنٌن فً     
شعر البردونً فً التصوٌر الوصفً وفً التصوٌر 

ؤشٌر ولذا س –على نحو ماسبق ذكره  –البصري 
الى التصوٌر بالكناٌة لان الشائع فً تجارب الشعراء 
المكفوفٌن استثمارهم لأسلوبً التشبٌه والكناٌة، 
ولكن البردونً احتفل بالاستعارة بنوعٌها . المكنٌة 
والتصرٌحٌة بشكل لافت للنظر وان لم ٌرق الى 
مستوى التشبٌه بمعنى انه احتفى بالمحاكاة كثٌرا 

 ر اٌضا .ولكنه انفعل بالتعبٌ
لما كان اسلوب الكناٌة قائماً على علاقة المجاورة 
ولٌس المشابهة أي انه قابل للاتساع اٌحاء بالتعبٌر 
عن حقائق انسانٌة وطبٌعٌة هائلة فقد شاع عند 
الشعراء المكفوفٌن كثٌراً لان اللفظ فٌه ٌعبر من 
خلال لازم معناه ولٌس من خلال معنى اللفظ، أي ان 

تً تدرك المعنى اما البصر فلا ٌراه البصٌرة هً ال
لان )كثٌر الرماد( كناٌة فً صفة الكرم وان كانت 
كثرة الرماد حالة من الوجود مؤلوفة وشوقً حٌن 
ٌقول : )ولً بٌن الظلوع دم ولحم / هما الواهً 

(  فقد قصد بـ )دم ولحم( 775الذي ثكل الشبابا()

عن التعبٌر عن موصوؾ هو القلب فالحال هنا كناٌة 
 )القلب( وهكذا .

وفً هذا السٌاق هناك تعبٌرات هائلة اعتاد الناس 
ان ٌقولوها معبرٌن عن فكرة محددة او معنى 
موضوعً مخصوص او موقؾ شعوري او حالة 
نفسٌة او تجربة انسانٌة او ؼٌر ذلك من معطٌات 

 (776الحٌاة الكثٌرة المتعددة الهائلة . )
البردونً  ومن نماذج هذا الشكل التصوٌري عند

 ( 770ماجاء فً قوله : )
 لم تعد منا ولاضٌفا لدٌنا    اٌها الاتً بلا وجه الٌنا

 
حٌث الكناٌة هنا عن صفة الؽربة ومنه ماجاء فً 

 قوله الذي سبق ذكره :
    فطوراً بلاوجه وطوراً بؤوجه

 قناعً علائً ووجهً تنازلً                      
 

بالصورة الكنائٌة قوله ومن التعبٌر عن صفة الؽربة 
( :778) 
 

 اذا امتطٌت ركابا للنوى فؤنا
 امتطً ناري وأؼترب… فً داخلً         

          قبري ومؤساة مٌلادي على كتفً
 وحولً العدم المنفوخ والصخب                    

 
ومن الكناٌات التقلٌدٌة عنده الكناٌة من الموصوؾ 

 (779وهو هنا )القلب( فً قوله : )
  لكن شٌئاً داخلً ٌلتظى

 فٌخفق الثلج وٌدمى الربٌع                
حٌث تصوٌر القلب بالكناٌة فً الشطر الاول وفً 
الشطر الثانً استعارة مكنٌة فً تصوٌر المعاناة 

 الذاتٌة للشاعر .
ومن التعبٌر بالكناٌة مصوراً حالة ضٌاع أو مؽنٌة : 

(727) 
 لأن الوجوه استحالت ظهورا 
 تفتش عن لونها المؽتصب 
           لأن المؽنً أحب كثٌراً     
 ولم ٌدر ماذا أحب… كثٌراً          

 
وٌتضح الاداء الفنً فً التصوٌر باسلوب الكناٌة 
لان انتاج المعنى الفنً او الموضوعً ٌصدر عن 
وعً وادراك بعلاقة المجاورة بٌن معنى الكناٌة 

واس، وهذا والمعنى الاولً او عن تراسل الح
ماٌفسر شٌوع التصوٌر بالكناٌة لدى الشعراء 

 المكفوفٌن بشكل ٌفوق الشعراء المبصرٌن .
 
 الصورة اللمسٌة : (6)

التصوٌر بحاسة اللمس عند المكفوفٌن ٌصدر     
عن حالة تحسس الاشٌاء وتلمس مكوناتها وابعادها 
وقراءة تفاصٌلها : المادٌة والمعنوٌة باللمس 

تجلاء صورة الشًء كما ٌتخٌلونه، المإدي الى اس



 

90 

 2770 /آذار                     2المجلد        4مجلة جامعة ذي قار              العدد 

فتلمس الشًء وتحسس أبعاده عندهم ٌفضً الى 
 (727تخٌله ثم تصوٌره كما فً قول البردونً : )

 مثلما ٌبتدي البٌت المقفى
 رحلة ؼٌمٌة تبدو وتخفى  

 مثلما ٌلمس منقار السنا
 سحراً أرعش عٌنٌه وأؼفى  

 هكذا أحسو ٌدٌك اصبعا
 لفااصبعا أطمع لو جاوزن أ  

فتلمس الاصابع المنثالة كالماء سبقها تخٌل حال 
تخٌلاً شعورٌا هو المشبه … التلمس تخٌلاً شعرٌاً 

ثم حال التلمس او التحسس هو المشبه به وهو 
 مااثرى الصورة فنٌاً .

بمعنى ان الصورة اللمسٌة انفعال خٌالً تتراسل فٌه 
الحواس عند المكفوفٌن اذ ٌتحسسون حال الشًء 

ده المادٌة تحسساً او تلمساً معنوٌاً ولذا تراهم او ابعا
ٌوؼلون فً فاعلٌة التخٌل واظهار تمكنهم من الاداء 

 الفنً العالً فً تعبٌر المعنى الشعري .
 
 -( الصورة السمعٌة :0)

لعل حاسة السمع هً ام الحواس عند      
المكفوفٌن ، فعن طرٌق السمع ٌتلقى المكفوفون 

، ولذلك هم ٌرون الاشٌاء بدءاً معانً العالم الخارجً
باسماعهم ثم ٌتدبرون ذلك ببصائرهم فٌتمثلونها 
بوعٌهم؛ )فاللون عند البردونً ٌرى بالاذن وٌلمس 
بهجسات الوجدان( اما الصوت فٌتحسسه بوعً 
ثاقب اذ ٌقول : )كنت اقدر مسافة الصوت واتنصت 
الى حفٌؾ النبات والاشجار، والى اصوات الناس، 

فاعرؾ … حٌطٌن بً من خلال ذلك وامٌز الم
الطوٌل والقصٌر، واجد للؤصوات الوانا كؤلوان 
النباتات، وكان ٌشد سمعً حركات الحٌوان، 
وبالاخص الاؼنام، الى ان تآلفت هذه الصور فً 
ذهنً، وبدت فً بعض قصائدي مثل وصفً المطر 

 (722فً )
 ونقر خطو القطٌع الحصى

 كما ٌنقر السقؾ وقع المطر  
ورة هنا صادرة عن حاسة السمع وان بدت فالص

مبنٌة باسلوب التشبٌه التمثٌلً، وقد تكون الصورة 
السمعٌة صادرة عن اسلوب الاستعارة كما فً قوله 

(727) 
  

 حبٌب تسؤل عن حالً وكٌؾ انا
 قٌثارة فً مهب الرٌح تنتحب 

 
ومهب الرٌح والانتحاب كلها سمعٌة ولكنها  فالقٌثارة

 ةالتصرٌحٌة فً هذا البٌت .مرسومة بالاستعار
وقد تحول الصورة الى صوت فً تعبٌر المعنى 

 (724الشعري كما عند قوله : )
 وأصوات ألوان تطق كؤنها

 جدار تهاوى فوق ماء تجمدا  

فالصورة الصادرة عن حاسة السمع هنا مبنٌة لذلك 
 فً سٌاق أسلوب التشبٌه التمثٌلً .

للشًء صورة وقد ٌبنً على اٌقاع الحركة المادٌة 
شعرٌة كاملة كما فً قوله مستمعاً الى هجس 

 (725الأوراق : )
 تهجس الاوراق : ردوا عفتً  

 ملمسً ، ٌاباعة الاشكال ردوا 
حٌث جاء البٌت بلؽة الاستعارة المكنٌة حٌث جسد 
الاوراق وأنسنها فً صورة من ٌنادي وٌصٌح برد 
اصالته )عفته( الٌه . وهنا كان اٌحاء الصوت هو 

 (726منطلق الصورة . كما فً قوله اٌضا : )
 كان ٌرقى ثم ٌنحط الحصى 
 مثلما ٌنشق تحت  الرمح نهد 

فاٌحاء الصوت هو مرتكز الصورة رؼم انها بنٌت 
باسلوب التشبٌه التمثٌلً ولكن تخٌل وقع الصوت 
فً حال الحصى وفً حال الرمح هو اللون الرئٌس 

لتمثٌلً فً حركٌة الصورة حتى فً حال لتشبٌه ا
 الذي تشكلت فٌه .

واذ ٌستمع البردونً الى اٌقاع اصوات الاشٌاء 
مصؽٌاً الٌها محاكٌاً محاكاة خٌالٌة نبض الصوت 
فانه ٌتحسس ببصٌرته معنى الصوت ثم ٌوظفه فً 
خطابه الشًء توظٌؾ من راه ببصٌرته وتتحسسه 
بسمع مشاهد ، ولذا تهٌمن على الصورة السمعٌة 

على المشابهة كالاستعارة بانواعها العلاقات المبنٌة 
ولاسٌما المكنٌة والتشبٌه بانواعه وٌستمع ببصٌرته 

… وٌصؽً بخٌاله . ولهذا بد شاعراً لافتاً للنظر 
شاعراً استثائٌاً بٌن ابناء جٌله فً الارتفاع  بعناصر 
الادء الشعري الى مستوى فنً ابداعً متصؾ 

 ي .بالجمال فً سٌاقات كثٌرة من خطابه الشعر
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Abstract 
 

The technical achievement with a special reference to abdulla al – bardouni  

  
 

       The present paper deals with the concept of the poem of technical achievement 

, as opposed to the other two concepts /i.e / the poem of objective achievement , 

and that of aesthetic achievement . al – bardouni , a yemenian poet , has been 

chosen as an example due to his preoccupation with technical polish . the paper 

presents the three aspects of this technical achievement : metre language , and 

imagers . al – bardouni`s poetic achievement  is characterized by unity of meaning 

and poetic form in which the poem`s shape is made to reflect and enact its content .  
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 . 07 – 7 جم ،7957القاهرة ،

ٌنظةةةر؛ تطةةةور الصةةةورة الفنٌةةةة فةةةً الشةةةعر العربةةةً  (  774) 
، 7987ً، اتحةاد الكتةاب العةرب، دمشةق، ٌافالحدٌث، د. نعٌم ال

، وٌنظةر ؛ التصةةوٌر الفنةةً فةً شةةعر العمٌةةان  707 – 755ص
 56حتةةى نهاٌةةة القةةرن الخةةامس الهجةةري، د. جهةةاد رضةةا، ص

مقدمة الى قسم اللؽة العربٌة فةً كلٌةة الأداب والعلةوم  اطروحة)
 . (7992الانسانٌة فً جامعة حلب لنٌل درجة الدكتوراه عام 

 . 98لعٌنً أم بلقٌس، ص (  775) 
 . 97نفسه، ص (  776) 
 . 5مدٌنة الؽد، ص (  770) 
 . 20السفر الى الاٌام الخضر، ص (  778) 
 . 27نفسه، ص (  779) 
صحٌفة البٌان الاماراتٌة فً حوار مةع البردونةً فةً  (  727) 

 . 7997/ ٌناٌر /  70عدد ٌوم 
 . 89لعٌنً أم بلقٌس، ص (  727) 
 790ترجمة رملٌة لاعراس الؽبار، ص (  722) 
 . 728زمان بلانوعٌة، ص (  727 )
 . 777ص نفسه،  (    724) 

 . 727(     نفسه ،  ص725)
 .  82(   نفسه ،  ص  726) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 


